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- Féerie pour une autre foiss o2 -
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1 v 4. FAIke] A
2. Ak shgulrlo] EEA 5. AR Ak Tk X27) Réglements
3. SAIES WA 6. B
o
1. M2

A& ouis-Ferdinand Céline7} 19 % AAdQl Tuk Zo g o] o)
=
b

Voyage au bout de la nuity(1932)& WRSAIAL Zaps FE-e

B AR AR dEol % ST A% Ee Qo] Age] &2
Bol7|w Ffck, 1o olahul 7|2 AMEE drlst ZAske] WA WA
olefs B Holm it ol FEa) N FolAl Ak
Gufsio] TolA| dlolg TASHHN SAET RmFel B Walol
Ak Aol = AEol 29] £AE] SAol FAAL gl A

N
I 22 2Aqlo] S5 o} gtk ook, wehA 19] AEEL M

* o] e ek SHedTH AUoR AFHLS.
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= Uehta ook eld kel SuEghe & A7l mu Axo
Selsha Qs A Arhale] omeld HEd ol

“Mes livres [--+] sont chansons nullement prose, [-**] Je me sers
du langage parlé, je le recompose pour mon besoin - mais je le
force en un rythme de chanson.

W ASe A3 thzo] ofdel AEduth FoAlE 231 A8,
W deol webr Ag-dsletl 2 el =do] gEs Tl
=

AR Ab=s gy ZEox] Sl FES AR Ao] ofy
o w2 2AAF] 8T Utk 1 F /14 B AR olng
d agja Egde] AlEa e FEe oA g W Fo Az
Féerie pour une autre foisy©]t},?)

o] 22 19524 FHEIAT, AL 2} Al ol 23]
T 1940\ 30l AIFFEQITE o] ZsEe] AIRFA wlj o] HaL QlE 1944 o

Ads A4 st Ut S FEYER Y WHEEA S22 0

1) 19494 99 gu= gjt=Albert Parazel]l B HA],

2) ©EsAl 1 HlmSmhe vwsly] $l3) 2 Ao g 7o ZdAHEYolol= o
A #0E UAER Bue vl wE o] WA el T 2ozl o
Voyage au bout de la nuity WA= 42Z&nc} TS Mot 4 crédity o|FE 302w}
o, "Em=AN siA” Guignol's band 1, Nyol|XE 5~6Znlt}, Féerie pour une
autre foisIA e 220t} NommancedlX e 6Zultt, TAoX HoE2Dun chiteau
lautres NAE AR 3 A, T2 Nords ME 13% vit), iR 2 Telas
RigodonyolM= Ao gk ¥ FHAgk A5 AR Fdo o] ok o] 2l
|53 Qlct,
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Frefge] ¥ 27F o= AWl AFe /v ohfisl A =d=

WrgAS wdth Jefy SdolM AReRA] Hakal o] nARE wWat
7}, 1945\ 39 wivk=a ssishAle] gk 31 ofukEd] 2418 Hal, 1
3 129 ZF R QS W wivka A o) Azt 2§
I AFgEe] s 71—20]]/&1 01:147]].% ot eSSttt

SAGE x5 739 =] 4 F, 19510 ApAE o TPz
A=A ==, 1 olF3lel 1952601] Féeried)’Z 195439l Normance
= E%%E}

%Ol*— %Eﬂl 3Rl AUE o] FFL ML AT} 9 xl?ﬂ o=
FAron Fe17} 9] opEe] WS wh= Zlog ARt 5L MR
e W] ol &R KE Al o] Mol 3 gltk. siak= aE
7FSE Aole] Aol Buk= Ao tigk olorlE AR HogE
sz} zpale] AFEQL olobr]Ql A 2R Aylr= 31S FalA] GAte]
ofu]el gt F 7HA] Hwoﬂ thﬁ‘c}%—;— F¥ska ek fﬁ A mnow
st
5 ek A A5 *oﬂ A1) é}ﬂ Ach= ﬁolv} " tﬂoﬂ o e
2lo] Elo] FElE 7IdE 7] witoll, Agre] selok 9 wiels
Ho| m= &7t S92 wold = gl $171el Agk dsolgin), =g
?416} 2 Eople= Al *‘Jﬂé}ﬂ wkodztz srdkEEA], 2w

T 7FsAdo] #olxl gl Atk 2el= Eetar AeAlH oM
2o st dink=a 5 Alel) §]r = 7] ofele del disl o}
25k el k. sixks w7t A e BRlEEE olgkE 7304

i

3) o] 3 HE ¢J8}e] Voyage au bour de la nuit= "o, 08 Féerie pour une
autre fois®] 739 13} 25 3| XA W= Les Féeries® xﬂl?l o Féerie2. A28-&
T o= ALl Nomnance= E7]34c},

4) Les Féerieso\ = B5 3kzle] o|2o] zlrte] el Célines} TUsH AREE L
At E5L 7] Y5k o] =RdlME e AREE AeE kYR, ZE

& )5S Wt ul= ‘FAlnarrateur & X35}
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AEES] So8t AAIR QI ERIRE A%, Fp1e] AMIES o]dtke| B
Aol thgk 3§, o] AEe] ARG 23] A& fle ME= BALSH
3Ltk wdE o] AMEE, Fo, dde BRb a2ja Z7iA 5o
B &oll olofA A FH oo =] o] AEL BT A} AR4le] 24
7 733 AdErs)

a%7] whzell 2 st 7T o] Aol thgk ArHE gasl
P 553 £Aleh vehd 7259 &4, AR 331, 28
20 AAH dFSEHEHFY] F2 yAgEA ) e 24 Sl
el BAks 7Hoh Qg o] 222718} AEIke] BAol gk A
HAY A= BA St 9] 555 A9 24 2S5
73S LA “FoPrt ™= Céline musicien2h H3F 7950 B
oJct.0

Féeries} 2FEate] BA o B FEeH| H= ol o 2Eel vehd
FEIt BaE o3 73, 2gjar v wiEte] ofuz} 2prlo] A
2L 2pgate] gRko 2 YR A A Tgk A2 Réglements S At

b

5) AY=E 0] A 429l Tofa), o e RE] vt 2491 2|als Rigodons (1961)°]
O|277HA], QT o] AAE Bt vl A 58T F v WS FaA =Y
Sk itk 534 Helt 7HE AU v 543 B8 ol=717kA] vkt

=8E Ve o R OE ARl dke] AR FARA o= & AFE T

st ], Tojdlio] EAEUS u) ojn] AIRLEL 1 S A AR &Y

slaat gk, 29 F WA A9 eSS Morr 4 crédin (1936)5El= 712 94

Sk A HH Falg Fsr] Al agA 2ak AAE & 525 25l0] g4

skl AZpsklel ol2 ek, divkshd Zrke] Byt W, sixte] o]l FdaA

AMEERE Zolu UXHEAEY] giet 53 22 A drle} F22 dste] A &

ol A/NELL U] wEolth F Tl dEg ol ofel AHe] H=t)de] ojopr7}

AR A FEEZAA] ARG Guignol's band 1, 113(1943~1947)exE= Aj¢le] &

Hapde] gxeloprlzl, thogE TohA 3 Wl Fol AAIR,, "o dom

Dlun chateau lautre 5(1957), "8%F Nordy(1960) Z18]a 27} =9 31<1 19619

AEe vl Telass s 25 2le) ahs BARKL Sith

dlZ Exbd, M. Donley, Céline musicien, Nizet, 2000. P.Bonnefils, Le Rappel des

oiseaux, Presses Univ, de Lille, 1992 S| t}, v|wz] Zeol o|e} A3t oI7A]

¢l Micha@l Ferrier, Céline et la chanson, Editions de Lérot, 20047} &3 =it} o]

Ao Aol gobof thgh Wk QhijA7}t =i v}, 53] REo= AlF=HL 9l

= 35 A8} B5E T2 o] #ok Ao Huidel Haxlsrt d 4 loh
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B3taL Q7] whelth, AR F M| AFES ZAF Z=skadt sk
T 1934d 9l WHE T8V A Noeud coulant; 91H| 01312 F WHo
AAA Eoltt. FAES S Ao' Qe o] o] AS Al
B2 "IV Katinkas FOP7t Foll &7k 2 vppiet, o] mii= ofF
o] = 2ghrjuno}l FA) Z8te] Alst 52 AHES wEelA skedl,
TREZbA AR o FeAHeE e Slvh 7 WA 27 Aol
1936\ Rl Tk 21 27] 01t

ubA] fele A-ert 284 AAE :n“*‘?ﬂ—t— o RX FES
ofg Zg3lal JYEA AHEIAL gt} X, 2E FA A Aol
oj@7 2ro)al YA I WIS FASRAL, T3 A9 7le Jiks
AHEI|Z T o RE, 2 S g ] 2903 tlEo]
2 FARe] ofGA AAAITIAL =AE BT Floft), o] At
M A O Algkete] Aol wEbAe 2 deizl k] dREs
A Kepigraphe’ 2 1838131 = 27] F ZF(Tofel, 7 Tt
I gdo R AuRIE SANE, ARPESQ] 5 X275 FAle A
AXTNL Q= Féeried] 735 = ‘3 HF371= i)

ol

il

ot

APt Ago2nE sk P wrson] Bad 248
Woha ZowshEa “gad) wel A5e ATAERE WEe ALgs)a
3 w13 g, AR, A4 Sl e gote B8 s

< v 2 ok Ao 22 Al v Arke B3 digsel)

o]

7) olol #s|ME Michael Ferrier, Céline er la chanson, Editions de Lérot, 2004,
p.467-4798 FAxT A 3k X270 B T FAS] Au] B Ao|ch,

8) I A& Candidedl 7138 “Qulon s'explique@ 7|Aol|A 2pxle] B8tz F2av|d
ol el 2 ofake Za glexlol] tlste] Amaka otk (Pléiade, T.1, p.1109

Ax).
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2 defzl 7kae] & 7S olgshes A9t A ZRAE 22 %)
7he Quf} olElopt FeA &oF T2 &8sk AL W
09 252 R ol Aol o] & £t Fole W
m Qlgstar glet. IRiH] ARl=o] e 2 FAdeld Ml JlotA
&l oA BTt S53it

A, Ao ZEE Sl J8E ke 1 FETE gt &
7}, 7k, Qe ofglol, W, of=7h T2 It Fol ofd mwi= F
A V= skl 25 MIATPIE dhaL, Aol Bel7|vks 37
AZI7IE o FEE kg de ge riedhs 9 Ades 59
o] 3} 7REE olopr] & 38t WAl R HES =dstal Stk
Aoltt. & =dfo] & 7S A8shs 2R ol M ol whEat
glo] ARgRtREA] 57 dEE] Hish ol AL 7= stk "/P~
A7ree] Zhod Feues ey vt dFeks ok 52
sto] E971E Aok Al
S P AR el Faas AE]] B ARk k. Féerde
oA 3z} El=Elo}u] HTagliaficoe] = =& w)Quand
loiseau chantes ol A1F3] Avkar Eahe gz 22 Ao] I ool

—
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>
i
I

Je sais chanter aussi moi, et juste! /+++/ Moi c'est plutdt la romance:--
“Voulez-vous bien ne plus dormir” (Version B de Féerie, p. 978.)
w3 e £ dotg, A /- U 28] 2aE
TGRS O oY FET YA g

a2 ek Aeke d glold wggEnte FR4 Qun 471

=

9) Prousti:= A /a Recherche du temps pe1du°ﬂ/ﬂ WA AR A S HAY gt
54 38315 5100 A2 A9E o AP 2ol 54 WS gk o
&gt =t WEMe] Avtel —‘01] A3t gizks ks AUES HELZJ‘_%C} o]9]e]|
Genet Giono, Beckett, Aragon Cendrars, Queneau 5 7% 2HE oA <

S ARgakaL glot Al-o] Aol #eds] thE Whajolt)
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1 Rt} o] AFellx Zrakale] A5 2L 2=t =gl gk X 27,
otm el 3 At I® sh= Hl o] mgk FEE wheitt, o] k=
2] 7FA] A5 1930 1093 119 Alole]l wREo|AA] 1937 3€¥
1ol gk 71ZAKSACEM)Ol| ofsiA] et 10) tiaTolls Aol
Sefdol] Z29] 9l A=t rm2E]Jean NocetiZb & £¢1 2102 5
ofint. eyt A= g FelAl Bl AAlA 2= ZAE B
T Aol gl TR A Zeko] ol weba] FlE St
ARIE Rholof g1 27| Al =E oA FE3six 19] Seto s &
Al=lo] e A B, AARE 2] ZPilo] ZAL A=gk Zlolgkal F
S A\ S

o]Fe] 7188 B o] A2 1930\ dol] 3 Fo Eafe] FEal
"pol ZE Mea culpasolx oln] AJfE Aol 10do] At F,
Féeriedl] ol2] W ARSI Ql=d] I T 792 ofHe} s AR Q)
ot 1Tt GBS AR =P Aol ¥k stk

2

no

-

Faut-il dire 4 ces potes que la féte est finie ?
Mi ! ré | mi!sol | mi! (Féerie, p.175)

I @R A ERrkal ot &7t
oj] gl ol £/ ojf

olefat A9 oFF B5 3 AlH] ol Ao RE] Yo} o}
4 Eom FhuAt sk 2ptel oAk wgE Zole] F5E Fatol

2AAAE SHIAR 7 Wi haa)k g Qes B 4 glok

10) Micha@l Ferrier, 9Fe] & p. 445 =% AR A= ojg AJdRE 12E3] Fo}
=5 Higla, Faar) 5°‘°ﬂ Ennc A JJ]-L:_ A Huo] HAE B
FAHOR ok REE WE AL RFAIL Ut A& B F k(o] Tpe
Francois Gibault, Céline, T1, Mercure de France, 1977, p.60-64 %) Ael= z}Al
% slobe X)7| Fob HArks 2912 ofe] ol s Atk ol APLE v]Fo]
E o 2 5ol itk J‘ﬂr‘i‘r%‘:}.

11) M. Hindus, Céline tel que je I'ai vu,1969, p, 187-188 il
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2ol QoA e ©ed] 2 HR7IE 913 ETIEAINE] ofyzt
odl wh= A e EEYoT|adt she shte] Akglo] Hal gl
ok Ao BE 39 AHEY AlSS AEolA dfgith 2 defdl AA
H TEFZbA] AR, 9] A et nls EkAbe 1 AS ety &
W, A== I AE-S “Jolly Dame Walz'2 = 3+ 292} olglo} “&
g vgella Veuve joyeuse 02 AZAth= Fo] et 12) 3t
A A AT 1) AeE FAbe 83ow Tl tEze
Pont de Londresy 2 5= TF2 A5S 24| ==t o] gt §388 FEA
Holt}, Les Féeries?] 735, o] 22 187 2902 o] &3S
=, A2 LAE-2 Nommanceolt}, 41 o] Z532] #1521 “Féerie”
= 58T Z2 gAolo|EA 194)7] Bl Y TR, A2
Ao GAIEQ m2aE 2 FolA SRRl A=8 #lgle] I&
= TARIES] olFol7= g, g AR g ‘EHromance’ &
Foketal = Aol Al got & & ok 29 wiAe A
Feay ek ARE Holg B, Fo] 144] uf AJZtE ‘ol &7
ikl &5 gty 9] I tE ofn|EE HIE 22 A
M HEds W ul= w2l Jide] sk oW Algtee Al™
7F olFe] ofnlE oS & Urkal HEkaL Qirk, A== ek
TN E o] TolE 23 Q= I 3o B F= ofya WEEt
opd =g ‘glarsolt) 1y

Zhre] el lold Al FF S ol8ste S Akt
Al L Al sk da s Fofslr|w dt o)A olor|E o]
BVl M 8o SEstaa) sk ok ulee] AR Helt:
Les Féeries®] 735, A1AL] BXEAA Tz x27],7) <tHe} 34
Bl Sial= wiAe 2744 O wdlE FE2s AoE Edie v, A2

ol R o

Ir

M AN

12) Fr. Gibault, Céline, Mercure de France, T.II, p.79.
13) “Il savait par coeur, Arthur, tous les rigodons. Il reprenait & chaque refrain.” Mort
a crédit, Pléiade, p.558.
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o] A= FlFe] Z &elzl uisvke "HRF Malboroughy s ¥
71N Al ek s} =Y olelels] Pul =Y A Véroniques
o] g FAE WSl QlgslHA Tt ol AR EAAN T,
ME Aol AIRMNE E7HA] HESHA AT AAAITIHEA Al

12 Fx]3 =t o] 2] ZER 9] o] B3l ARo]

8% vt o= Entel A

o
-
i)

leo—){}l

rl
o

9,
2 3o
.
2,
_ILH o
it
i)

(o3
o=
ox
=
-
il
Y
Off
Z.I
T
%
rO
&
ol
il
9,
=y
)
2
=,

shuprro] Akt WAk dAlE

I e FRlE vkEuE ] 3 A o191 FlXl=Musyner Q3|2 ]
o] ZhpolwA "FEA ool MR YA thAkE ol TR B
Hj-g-olt}, B T 8 &, = 7 viErF o] FRkA} 2] o
2} T wEEMadelon, ol 8% WMAVES] =2lQl Quand Madelon
- @do] r}, o7lellM o] 2 o] g2 ol A Aot o] =g
EolA wEE-2 FhteEloA FRE dsbas] Ao T3l Az |
AFEClA e} 3 ARple] wigl s sl ofQlelnh, 1 o] o] o] 2
Fol 2714 AR T WAREA 34l h=mils LHATIE v= o

2

i

(o3
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219l Eefold] ofalx] e, Aol o Az ARE o=
5, Qlzbe] tig A ElE Hold FAFolA B2k oA %ol

o

o} o7IM mEEEe oY) 7HA] Aelld S &4 e o} dAel
A HARES SR s S £ nEaat ol o] AFellMe Al
2 o] W BlES fRsia AR Aldsle ofjlelth. T2y
FE 8= G I Ao AUA dsdle Alske A9 ol
& fsks 5o e Ql=ol7|® sitt a8y g HoRE o
AR F gle Fo] A FFE ek S vlEthtel lojA

e AHTFOEN FHL2olES F08 Wi A FRIT vt
T2 &4 £ e HEA B ekl e AL 5 v
Folg o] 229 Bliel 193260l BE AREEC] o] e 4L I
o} ol2lgk Holli A B57F 4L Qe AFe] Fles 2 &
o7 EYEOR djA ARle] Wataa} s =g dAHoR BE
st = AoRw B ¢ itk

Les Féeries®] 739 2FE &l 38k QEE T3 UIRE A9
AlAlell FAR ARSIt FéeredlM SIS wiEAI7)E &S] ¢
d= FAetAlfred PizellaE 7Ho]aL, GAIH SHAW ofuls- 7] wg]
Guy Berry7} 21% ol 38laL glon, BAl 78 71591 Ellm 24
Tino Rossi 2+ W|2BIA|EMistinguett 5 5217 #HE FE AEE
o] T3t AUtk oA A== FTAJEES] ol5Eol7|dl =¥&
71&8) Ao Holst], 19 Qo & AAYH ts7Ee] olES AR
Y 53] B2 A ke QleEe] ofFS AHEskaL St

283 o] EhE ARgshE ZE ofyrth. oy A% frErkE, 2
AFRJEY ol "I T ZFAA ARSI it olE EAF

=
e

h
32

i

4=

14) 2F &o] FQ9dESo] URE Ao AEE oAste] vhEox7|x= k=t
NormancedlX 2] 2ol Foja)jolxe] ulzrife 7k 2719l glutold] Marcel
Lafayedl] oJA3} vy} Actal 27} Apale] FeIstal Ut} Lemres d joseph Garcin
(1929~1938), Monnier, 1987, 3%,
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W, Féerie®] Zalol| S7deh= Qlasl 239l Algt 7| 2E 72 =
H|ZCarco Lopezeli= ©]5-2 FHZ Q] 7}2 FFrancis Carco®} 74 2
H2} 2719l 23| ZFrancis Lopez®] A& Z38he] v Holo},

Theo g o|gihe WelohA ARSeh= tl A A] @Al 1 1Ee] vy
Aoy 87 ou|A] T& E8ate] A & =9 553 AEHE v
Bl 9= Aolrt. dls EolA TEFZA ARl 9} Les Féeriesl
ek Hole ninje} 252 FXYe] Mellql 1a Bohémes 2| 21814
AZEE AFL = BFolH, Hol 7EA= FE87EL HAlY] 29
2} ofF1FE2l 7= Carmend} vlEManonolg}t 2|3l o HY
SEH| o= mxtzEY = X 9ulYDon Giovanniy(Z2&z o ZH z}
ANE BAR kAL Ql5o] ettt HEgh ofgtE 730 Al Qe A&
Y 78} 2=2= 7leald 1lo2dGabriel Piernee] Q#|E) FAl S
2 AFXA] 7] On ne badine pas avec anours(1910K Musset®] 3
=& ZA)ellx 7k olgolth 19

ojgfgh A8 Hale2 v SAER stoe 2Pt ok #9171

° r

2 BHE SN el WA Wl Fad Sl ARt %
5o osfeel AAZRE 28 S0 A7 HolEA s 4TS s
et

rlo

O Rrke A Ade] FABEe Sot W4 ARSolt
Féerieo ] B02) ARl goto] tfaii] Ae] AL 57 ol
Fed), B BhE AREel 478 1 0FE ALstn wYsHT]

T gt

“Que la vie vraiment est trop duréa |-+

- Faux ! faux | je crie : c'est faux !

15) R0 57N o) Bl Tl AL AT 1} A 2 F A% ohEe)
Arletty’ ol 3¢ (Arderty, jeune fille dauphinoise(1948), Flite de Pan, 1983)<

g A SHSAA ek

=
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Je suis pas artiste mais j'ai l'oreille !

- En mi bémol | mi bémol | madame ! (Féerie, p.282)
Foz Qe URE Ll

- Egal Beal W 22tk 27 YU

W7t ele7hs obyARE s ZHAAL Q1A

whgoR 1 | wkg o | whe

ek ARle] Fuld] A ey ike elehlE s vk 24¢)
e e SASERE AFIE dek olER AU AE &
A C1BEL FA7o] Lot} 5&;:]/\40] o olBEEot}

33 SARIEE Y] AL AFAAHA

Geieh, 58] A7k A400] Akt 98 sk sl o] oot 48

vlel Q'S Fly 9 1:]-31_ Dkl Y= Les Féeries® 73971 UL F=
A= 76‘—‘%°Jtﬂ o] 2 d&E F o FAFoRE AduEA)
o] ZHEL 1 WAl Hi BAE = doln A3, 3%, Fpikel, A

T 52 TS g ARl Bl 1944 A% whE] F4S
Hldes AMeHi e F8 A9l SvEE=Z AdYla Bute
Montmartre2 7hl¢} Yo|EZTH(L'Adam, Le Neant, p.337)10), 3
Z(Le Concert Mayol, p.28), 2Fe]H. 7}4|(LEmpire, p.113) S°| ZH|3k
S0l

A7 of 2HElA] Alia] JRe Bk Zwel Teid7] Sle
A VA B8 AR AU QI 53] Buzeae] gl sl of
S OPIAR S0l A Al 259 sirfg a2z e
0% AR AR AAe] RARSKE AAE AL AAAS] Ggo]
A2xF AAR ] Erpas whdeTFol® Igh H2hs st 9}% 7
ok, b, 7|%a el olEjel BrhE olde 14d A4l B

¢ g
nkE HofFrlel| il sdFlH Be7], AR S F= A

o

16) o|F 2% <to] sal= Yl AER Ak Qle A9 Pléiadedt 3T 45 UER
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épigraphe’ & A3 Qlt}, Tedds o] A4, Al vp2 vhgoll ARfE F2=9]
2 999 L:EH Chanson des Gardes suissesy 2] Q55 il 9lon] o]
of719] Alzkutg Aol AFAE Al Sl=dl, I Al 7HA] 84 S A,
AAF 2ejal AFde] B A ddEo] Qlal FAe AlE U=
< FEE vtk

“Notre vie est un voyage

Dans I'Hiver et dans la Nuit

Nous cherchons notre passage

Dans le Ciel ou rien ne luit. (Voyage, Pléiade,T1, p.1)
$2lo] Qe shtel oy

Agol ol

_?_ﬂ = 7] )l

Chanson des Gardes suisses, 1793

2912 9pge] e, 1793

o] =gl &l o = 2JFE “Notre vie”, “voyage”, “la Nuit” 5 9]
Z2HE0] Aol o] AFEolA HIERE AU gt woll Kol &+ irt
FAl o] Ao #1719 I FA = el S AH el
szl ofdfshk= A, s=7] Y= gl sheol 45 =
Eate] mjFo] A = Qv A== o] mafio] A WA Anks Q&

skaL gt} 3= o] glE 19199 W Neefsl= 3 La Gloire qui
chanteyIA ¢ ACZ FAET} 18) o] =g A2 Ul-8-S vus] B
WA AW nEA o H MjaE clzle] ofuA 5 F

AR Zwolie] A AT B3 g of Akl e el

17) H. Godard, Notice de Voyage, PléiadeT1, p.1177-1179 3=
18) H, Mahé, La Brinquebale avec Céline, Talble Ronde, 1969 %
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“Habillez-vous! Un pantalon!

Souvent trop court, parfois trop long,
Puis veste ronde!

Gilet, chemise et lourd béret,
Chaussures qui sur mer feraient

Le tour du Monde!': (Mort a crédit, Pléiade, T1, p. 509)
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19) H. Godard, Notice de Mort & crédit, Pléiade, T1, p. 1337-1338 ZZ.
20) Michaél Ferrier, Céline et la chanson, Editions de Lérot, 2004. p.54~59 Z+Z.
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£ X3 A5 vehlle F83% Fiolth, AAR F1E HE2TE
AE ollFelEs "ei 53] 22 & U A'(p.653)°] TasithaL A1H
Sk glok, @ WAl o 2 i J% A U 2 ekl On
pantalon! Souvent trop court, parfois trop long” = F21&F H=td2]

AR £Y7loltk

“Elle m'a payé trois pantalons, si impeccables, si solides, qu'on
les a pris un peu plus grands, avec de l'ourlet pour dix ans.
dUe obF ¢hstal EE3 Al Hef uiAE YellAl A=),
d el Bes oS i 2w 2 2 9 (p.635)

AR AR =3 2T dEEe] 2E Sl yehdtk:

“J'ai toujours eu la grosse tétére, bien plus grosse que les autres
enfants, Je pouvais jamais mettre leurs bérets,

e 4 OE ololgRt A4 ¥ d=ol 2tk g A= 2
=9 WERE & 5§30 (p.580)

w3l vtz A4l 4F= s 2 kY Chaussures qui sur mer
feraient/ Le tour du Monde!’ol] T4 AR H 2H =l QlgFe b
= 7 oy iRIAE 3R] #HE2Yde werl v =4, tejrt
Ui Ao, o] Yt Z AR 240 ullidol] 24717F 2AsE dsto] 3%

o el a =], oldst A A" stHo g Aol &

o wge ASlTEs 19 ofelg Telm Adel] Hgals] ofele
E

A ARle] A FAlE AR Sl Tod, o] ZERTe] ww]d
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“/+=+/ 1l suffit de fermer les yeux, Clest de l'autre coté de la vie,
S e e FRsith azle® ko] A Ael QU =He A

oJe}.”

W EoR] ofFe AlFehRs Aol g Al o] AS glojof
& BB v e Aow FEI I Afee gk
olslslior & 7). Aehee] B44E wolw gl t=olz} & % 3l
Ak, 2P} Ale] waiEel el 2ae] A2Ee dt thl A
W g 77 Solo} s Aoz @l olad 4 Aok A
F2AY o 2AL AT S & BT gl AW oD e
s Afel Y Rl

o] == =] HAo]8René de Buxeuile] =3 &= 3 w=gf¢l T
o} oJ¥ =2 7O M| Q Ferme tes jolis yeuxs ] g+ 7A31d] Fofad o] 7
of Bu & Y, 22 G 720N vlEnrel 28 T2
18] ofz} Fel vleE Aol %S 22 Wl Al Sl Al
A EEQE i Aglolt,

“Ferme tes jolis yeux, car les heures sont bréves:::
Au pays merveilleux, au doux pays du ré-é-ve,
arfe] o =& oAle, Alge Tigle] 32y
Aolze Uz, #ae 9E Johe,

/.../

Ferme tes jolis yeux, car la vie n'est qu'un songe-
L'amour n'est qu'un menson-on-on-ge***

Ferme tes jolis yeuuuuuuux !
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o} 2 o] Aol Hl2TY 94 olHAE= HlE e MR A=
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SIS 8 A, G20 Gk Sl B, e ke
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21) Roman I: Voyage au bout de la nuit, Bibliotheque de la Pléiade, Gallimard,
1985, p.401,
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Szshel AztstuA e,
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les lieux, noms, personnages, situations, présentés dans ce roman, sont
imaginaires!"o|2kal £H3] SfaL glom], AE Lol thA| gk ¥ o] A}
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o Aol thafx] Hefols Mube] A5y o] 739 FAAA A
of FAlolH, Tk =7),9] B9 A=} FrvtellA Ble Arlsor
g %E'r‘%io}ﬂ FE] rErlEhRs ol9E 2ale gloit, of 3t
= 37 frEklolgle ol glike olfE %A Az 277t
fITkaL Wekar glrt.22) @, ofde] V1Ee BR o] AFe] 19361
0 g Bl FEAA "] FRy oA ofv] aiE Ao vF
of Brbd, #Ale] Feook #AHT ol IAT F otk AR
Féeriedl] BRI o] w7} QI8HHA 2714 7153 #dos R

WI2E mes dénonciateurs charognes = A|43HHA] “tante Estréme,

petit Léo, Clémentine, Toto" 52| °o|8S AZslaL JuH(Féere, p.
143), 2 o]F52 EF o] X 7P} &l 8k deEelt

7k 2 =27)y0 TR Y2l mEt 254 thEA] Yepdt), opilx
APT) o] AFss &8 w vit} gl 2E 8} Hdstaat s 9
ol web 254 HIAZIAL Q7] wiEe] A 2 #H2jelle] Az
=), o] kel 48R Ho] gla Zh A2 890w FdHo] jlo
o, 2708 ST et 2 FHETE oddo R FE 1-33 0] S
o} 10908 FE miAebd o] SRR FdEo] Qioh

FéeriedlM= F2 o] =9 Al1dS B B2 83t oh
S BH, 37E%GTA), 79%0274), 86%(174), 8753 T4), 89%
(174, 922074, 125073, 105%e74), 143%5374), 159%
(etre} s 174), 1622174, 163Z2(2}Re} 3 174), 1672
T4, 2 F 178 o1e} ), 1702073, 1728:(etRe} s 17
), 175567 2 5 odre} A 1774), PR 91 17652 oF R
o} A 17783 skt o] =giE FE Eual qivk o]FA & ) o
2R A5 AR E71A] AEH SR o] gl o] TARHA T
E82AY] TS s BoFal eSSk

22) Michaél Ferrier, 2] 3, p.484-485
23) Michaél Ferrier, 2F2] A, p.470-472
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T o] AFe EAEE flar ARE} F7ke] A&Ade] gl
e dde] ARE, F =
oA A} FH ol SlETl I el A&HAHoR JEEHI e =P
Eo| AF ogirsel JAH] B Rl shs ol W5 oY
olopr] A¢ olome skt oAl ek FAoR s Q7] o
ol 27 2EEdhs gl o] o] 7kl A, o

oJeg gofshs Zlo| Fgairtar wekEct

I e 5SS BT ol s e &7 v thedt 2ok

Je te trouverai charogne

un vilain soir !

Je te ferai dans les mires

deux grands trous noirs !

Ton am' de vach' dans la trans'pé
prendra du champ !

Tu verras cett' bell'assistance !

Tu verras voir comment qu'l'on danse !
au Grand Cim'ticre des Bon-Enfants !
)

Mais voici tant'Hortense(Z% tante Estréme)
et son petit Léo |

Voici Clémentine et le vaillant Toto !
Faut-il dire a ces potes

que la féte est finie ?

Au diable ta sorte !

Carr' | dauffe ! m'importe !

O malfrat | tes crosses |

Que le vent t'emporte

Feuilles mortes, soucis PP9(E]L Z}50l))

24) S53 £87} 25, FobH wol, Teln ALEE ol uigoel wef o]
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“Crosses” “chercher des crosses” & ‘AJH|Z27|Chercher la bagarre’ 52

Sl ol el olojAlm ek, ohe AL I
Sol7 TAZo| A% AMEER Qi Aol Fale] 59, Tt &
Fahel 2o} sl BA 2 BASKLA s Al 2240 NS 2o}
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A g=e SEES Ty w9 o] vhdE SWo] QA vt A7
o}, o] e o] AFe| wjFoR Yehhs Frl2EE JEHond
T AERE o B2 Refolse] dojE Bt 1 B & B
AbEAL Qi)

o] wgfo] EAel= hdsict. ZAslE AAZE BAFE gste] EAEA
H AFHole} 3k Fgapt ol AY olfE & TR KRl S5
o] 99E ¥ glon I E Apol: FAE I1Fe] EE & AR
U Apgho] Aol o] Hol = Q3 HFE B He W
olt}, o] ol E “BhFd charogne” & ol He|Mélier} YA}
ofty, L FollA] & Faole] ke =¥she vkt AME BolE &
St 52 HA-Crever” 2 A2 22 2ol Yopiquer'?) 59
F e A= i EE o AAe a2 BAkaL o
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25) A2 78§ : /-++/ “Viens voir avec moi si ca pique | Aux Grand’s Osslett du Saint
Mande!”
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A3-o %_sw orow] A2t AAAe FelArge] Ho| Hl &
9 4) Aol FAE T v TAL A7 H7L ot
ofUm JEASE 917 5ol Bash] wol)

2} }ﬁ Alo] ALHo] ik 7Sl Sl 7ol W2 shatzol
A 531 Aol thgt ol Flsha it

_,drlﬂﬁ

Je suis condamné d'avance. Je pourrai apporter cent mille
preuves d'innocence, Cela n'y changera rien. Un innocent est
indéfendable::- Ce peuple me veut en corrida--:

HE e e e Sl W el e

ke @ 5 ke Aola, Aol P Afe] IAGIA A ¢
£ bl MR ¥ 5 gt 1Ee UhE Feges uE]
& ska glguch

olol HlZak QlAle o] el o] Lk Qe of weE
sho] 27} AAle] AZbE Ed ShABIEA Aol of Al mhAg i
ol Z7le] ejaol L gaolelar Waka Ik

J'y aurais crevé ses yeux a lui ! aprés étranglé | Il m'avais fait
assez de torts | /:++/ J'y aurais crevé les yeux, alors? C'est
I'histoire*-+ la situation |--+ (Féerie p.176)

a9 w5 AeHglofot 7N 58 22 F 7} vellAl AR
= ;d-Eo] 041]]—14— 5'.7].[

Te) g Fulglolott Hlol, TelH)? TAE ojolT 4

2 Rge

AR A e el Be oy = 5BEN Lo EUd

ET T

WA ALBA B3 Sold 2 ARE glo] EAle] Feajolrh THE ol

26) 19481 11¢¥ 212 Albert Parazol|7A] Bl A,
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(Résumé)

Chanson dans Féerie pour une autre fois de

Louis-Ferdinand Céline

KIM Jung-Gon

Les innovations langagiéres de 'ceuvre littéraire de Céline font que
cette derniere se donne, d'une certaine maniére, moins a lire qu'a
écouter ; plus qu'un ouvrage traditionnel, le souffle et le rythme du
roman célinien entraine le lecteur dans une relation avec un texte qui
pourrait étre mis en musique et chanté, Une telle vision de I'ceuvre
célinienne résulte de la combinaison du langage parlé et de la
présence de diverses chansons dans ses écrits. Les chansons
parsément I'ceuvre de Céline, depuis son premier roman Voyage au
bout de la nuit jusqu'a son dernier Rigodon, Lauteur les inclut
toujours dans une stratégie narrative, Par ailleurs, Céline sut insérer
ses propres textes faits pour €tre chantés dans Féerie pour une autre
fois et dans Guignol's band. Notre étude se propose d’analyser, dans
Féerie pour une autre fois, la modalité et la fonction de la chanson
dans une perspective narrative,

La chanson occupe, tout dabord, une place de choix dans les
titres, les épigraphes et les avertissements liminaires souvent
directement inspirés d'un texte fait pour étre chanté, Ensuite, Céline
emploie la chanson dans ses romans pour présenter a la fois

lintrigue et le décor. Les personnages ont souvent des points de
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contact avec l'univers de la chanson et tous les lieux sont propices
pour chanter. Les noms réels des personnages et des lieux
apparaissent souvent dans les chansons citées. Ce genre de mélange
fonctionne en invitant le lecteur a s'identifier au monde imaginaire de
lauteur, Enfin, la chanson donne une impulsion a la narration en
fonctionnant comme une clef ; la chanson n'est plus alors un simple
élément stylistique mais devient une source privilégiée dinspiration

thématique,

F Al o] : AYU=(Céline), ] g+ ¥ F&| MAR(Féerie pour une

autre fois), &3} 2 (chanson et roman), A&7

(narration)
B 1 o 2012, 12, 25
AArgkz e 2013, 2. 4
AANZAL : 2013, 2. 8
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she 43t A} Ho] AAlEe] gee o &
9 g 27k o] R 2ol Vel shgol

T ZA] vl2Al24 Barcelonedl|d Also] BE 22 58 hotel Colon
o
=

Alge] 22 ol Ao g TeE], 7|9 Al o
%, AR 3o T el A, At Alzte] sk w3, Wl
o] J71 AeteiAs ] Qlek 239l dAe] bl
0¥ Foll F3tE AAPY AlE FAFAR] Z1Tte} 3
AETE Axste] FA EdxAL ofesid 23l Fdste] nf=dg
ve] 7 s wEHL TFEdE Aleo] A HAsa w|a

o] arxwks] F3Eo] Uk AIRE AF; A Hoie =
AR AFEA QAL Aol A AR Fol= =] dA| oF
o} Todl)e sPds B8 719 ArEe] ATAEE H o= o]Fo
AR, AR He] 7193} AR F-9] 7|50 ofAHA AFear e
ANZE oA E EEdoT|e s i Ago= Qe mig- Evkx
Al Beltt,

AlE-& Aprle] S5 “F22719] EA] le présent de 1'écriturel)”2]
Wajolgkar A Askdet. 222719 Al AR 73 glo] 25 AlEkst
£ &=7boll Wgo] ANzt TAEEE QHE Discours de Stockhdlmy
o AlEE ARzl S2271e0 el A AR wlo] wig- Rk AlE
7 Qdojele] FATAZTYH Yo+ AAER FHxo| orHT; AX F
ek Zojuagtal et FEEY AR BREHuEAE AH10
22710l thgh 27 ArEE 719 ahA] sk Aol 1981 = &

¢

1) Claude Simon, Discours de Stockhdlm, Les Editions de Minuit, 1986, p. 25.

2) Ibid. : “c'est que l'on n'écrit (ou ne décrit) jamais quelque chose qui s'est passé
avant le travail d'écrire, mais bien ce qui se produit (et cela dans tous les sens du
terme) au cours de ce travail, au présent du celui-ci, et résulte, non pas du conflit
entre le trés vague projet initial et la langue, mais au contraire d'une symbiose
entre les deux qui fait, du moins chez moi, que le résultat est infiniment plus
riche que l'intention.”
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A} oate] TAESE AMY Discours de Stockhdlmy Al ZFAe] &
2718] o] ‘F2xr]e] dafetal Wil AL o7} A

29| gPde] = BE Blo] 2 25 A9 sds AR 7HAE A
Yrr S3eks Zlo] e27]e] dAleta & 4 Qlvh Alee] S27]=
Merlde] kel ArE AaES BARHAA AREARE = b8 %
ol Az, APdEe] BARE 4 B EfEY SARlEe B
A v glo] vz O]i]EH”ﬂ"P)r HEHALR AREM, AFe] 7B obF
e glo] At et TeEl,e A g sPdd, EAd
el AHEe] sk, oles SEAE ATAT wl 2L 9
m7F AEE. AR F3to] g o] ARl AHES Aol st
1 3} ZgshEa] AT o] i e i glo] Kol o]
UV]% | Agsldr A5 waste] Bs e 35 AAE

TS wEbA AEe] E22719 dA = ]E] e 2EY 84 o

1, & 2

A

[e]

4or
>

d

)

Fahar WA, R olopl METT & 5 otk

R ATE Alee
22719 dAE e H, Tad M *Jﬂ digto] oA =efut
A AuEa, *lEf)ﬂ Al grgo] oW oJulE A 4= Ql=A] SR

a7} 8k

h

A

2. '2M719] &xlf Le présent de I'écriture’

g2t A%e F218 WAdle) thEos PRshEN ad, 719,
A il S o) B9 oanis e, 3 Dok
2 a) 9 WolE 2 WolEel] IS elsv] ofd ofnlz
A ol eka s, A AR AY %9 24t

3) Ibid, : “lorsque je me trouve devant ma page blanche, je suis confronté & deux
choses : d'une part le trouble magma d'émotions, de souvenirs, d'image qui se
trouve en moi, d'autre part la langue, les mots que je vais chercher pour le dire,
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oln|AIE0] 719 &l Aol Wharke] Fej= A €k Alge] &
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Ak, Z47ke] g FEE FRo2 FAAAL, 1o wel FEFEEC]
Aghstws shte] oloprlE TdTh 18a e aseS o A W
Fol et opfe} the 2ol AAEo] et A= 2lojF] olu]X]
B9 TEHES BE & o g AAE orls oS 5 ok

ABE 27kl B2NE B), Sob), AEvhel AARSis FUst

TR BgiT $ARIEES) Helel ARIE el TAE olepl7h ole)
& 2 Sgbel vl AR nhA) E7E SFol Tieke A
o olfolzl B7be] 23 Bal @S sl TVl 2 A
S W3, =13, PPERe RS AR o] Tk, aebd A

Zk A=
B e MAET AP 75 ol FH, 7]9e] HYAY sHAl B
AFEo] FAXMBHA EA=] Q. mWA FAA o= A ddE
[40E0] Ag3laL 9o, o] 9AEL At 9w o 7t ARE
ZollA] greFel T4 composition® 2 A H T},

shANE Foel; o 2] th g 2] vl Al FRuEe
Hagk Zgo|lehy), AEe] 7 dEle BdEe S5 dessus de
cheminée’ o] FZ2X, “F4174 un chapitre central’¥} th& Yz A5
& FAe] gol Yo WA 342 A "B A S
o g FEE=H, 173 "EE Inventire,, 27 &S £ Aol o]
oF7] Récit de I'homme-fusil;, 3% THEZFZ>0] A Les
Funérailles de Patrocole,, 4% T3P Dans la nuity, 5% TEAE HF

=
2~ Le Bureau des objets perdus; & o]Foix] v} AA| 574 AT

la syntaxe par laquelle ils vont étre ordonnés et au sein de laquelle ils vont en
quelque sorte se cristalliser,”

4) Entretiens avec Jacques Neefs et Gresillon Almuth avec Claude Simon, “Le présent
de l'écriture”, Genesis - Manuscrits, Recherche, Invention, n"13, 1999, p. 115,

S) Ibid,, p. 117.
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Z composition symétriqueE O &t} 34S FAOE 3t 237} 47go]
TG 3¢S Bk 1L, 1739 53] Mz dSshir dAE 74
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2 A7bel AA] vehd wiErEe BEee 2ea ok agal &
2 oA SAIEolRl Tl ALzl “tiEHY I'étudiant’o] FElC]

A olA] & o] olojzic)
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Et a un moment, dans un brusque froissement d'air aussitot
figé (de sorte qu'il fut 1a - les ailes déja repliées, parfaitement
immobile - sans qu'ils 'aient vu arriver, comme s'il avait non pas
volé jusqu'au balcon mais était subitement apparu, matérialisé
par la baguette d'un prestidigitateur), 1'un d'eux vint s'abattre sur
l'appui de pierre, énorme (sans doute parce qu'on les voit
toujours de loin), étrangement lourd (comme un pigeon en
porcelaine), (+++) avec son soyeux plumage tacheté, gris foncé, a
reflets emeraude sur la nuque et cuivrés sur le poitrail, ses
pattes corail, son bec en forme de virgule sa gorge bombée®

ol= &3 A A=uAgE At £35S W) (A= 2AS
7710l G ARJME] - 7= WA o] HE] FEo R Wl -
opA] EIU7EA] ot 2r]e ol ks SdsAmEAR; vhY
Akl Agolz Zolzl AXH, TEL ol Az BA XA
g 1 5 sht & ) 92 dolEdlEd], Adiskae=

6) Claude Simon, Le Palace, Les Editions de Minuit, 1962, p. 9-10.
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des gouvernements plus ou moins provisoires’VEFL A1 AT o]
eA] wulo} 47 glo] S

24 A FEe] BALM Ag- vjete] H= HETIEe v 53 A
T Als7dekct AT vlE7E Aol ™l ¥E71E des pigeons
effrayés™o] =o] A g3 8 FelE S

et apres les quatre couples de notes hautes il compta
cette fois dix coups, regardant s'élever dans le ciel gris le vol

des pigeons effrayés montant a la verticale au-dessus du campanile 8

7) Ibid, p. 11,
8) Ibid,, p. 177.
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Aol “Holl A H]EY] le vol des pigeons effrayés’ 2 #H3}HC}
mpAe FEe AR GE o] ohEet =AY B8 dEs lskaL Qi
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Fo] AA=GA o] Folxl Aok, Al Hollx A= BUglel A,
7}, A7rE Bl S|EEA ARIE B At s TsE
298] FFol Aol Tk ¥4, 19301 9] &S thr] =7] flEhA
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puis ils (tous les quatre cette fois) tournerent la téte, d'un
seul mouvement, et cette fois il parut se matérialiser & partir de
lair lui-méme, violemment, bruyamment froiss¢é ou plutdt
fouetté, brassé, agité, comme par quelque opération magique
dont ils auraient manqué le commencement, mais dont ils
pouvaient cependant voir les derniéres phases, c'est-a-dire les
deux ailes déployées comme celles dun oiseau héraldique
battant l'air qu'elles semblaient accumuler, condenser au milieu

d'elles et qui, pressé, finissait, au moment ou ils regardaient, de

9) Claude Simon, cuvres éd., par Alastair B, Duncan avec la collaboration de Jean
Duffy, Gallimard, 2006, p. 1329,
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10) Claude Simon, Le Palace, p. 203-204.



E2C NZE9| 38 Le Palaceyz} ‘2M719| #Af° 1 41

o Jelae] wg vAERE ol husld Ao BHstea A
St oldal el nheg HEed 2ot Ay RERg
2t ol i WAshe] A FASIT) AEae] ol 57
A}, Jeld) sERgEac] Fgo Fid ollgeat Wi 29
slo] Az Fo] Boat 5 sEeesc] Fude s A9

==
o

01 2sh= 2391 Wighe] A8t St 23] WS 193614
1939d744] 333t A& E=], rRrd oAt o1t Zat IR A
Hodh T 25 2t Falo] | 90k v Aleof] dojytd A
Aolct, wimtAlEel QINIAAS AH|IE o] A|9dskal Ty
TAZE 719G YRI5, ojgejort sl 23 AAd e
FFe wWArt. WAL 1930 7€ 17U 2HRIE BRI ks
o] o] FuelE Aakste] 1939 49 19 T3kl FRI} ni=g =0
A gEgro v Zekavle] Fele Byl 2l AL Hulr AlE)
HFFoE AASRE AlAl o] A2lRlEe] i, A AlAl A|2I<l
=3 AMoﬂ B veRS do A AAe|dr), o7lellE Fakoa), 74

o), ARSIl A, eEAbEe] <dgte] ® QIRIANT AF, 2¢
Eﬂ 2t 7hE wslvte} I} o] | uke] vherEe] el
Z=3Y Aot

1936\ w2 R2utells FRFRR] AlRlre] vhardt A=t
n SRE ASS 25 S° A AlRlTe] ARE wkdre]
Z ge2e B4t aeja 2N 2 9§ Fds U)o uk
o] et EABZo|ale] Aol F2E] Durrutio] AHANS B
Aoltt, 2= 7 WAl gel2le EZIFZ 20l A2 vlf3)
t} Tsel o 37 AlAe HHZA AL 7|95k Hrlog AL
), AR ojg] zztow Fabs|o] LA H, Ayl A|zhe] Behgow
A3l 719fe] & W] T Ao AR FAEA btk dEin
£ 24 & R wkdaigict. 23] Wie Alge] ARAE T2

fuj

-

fr 2 o

kﬂ



42 I 2013 Z2AAZS0|E AT H|437]

gk AR 7R sheldt, 2341E 2L S o] niEd 2ol
A5 S 54A 179 $R1 19530l ZAIS RS tA] w7
el 2 AR BoPkoy, 2% sE2 28 AER v 43
W HEoRt mAolA gtk 22 prtel] QIRITH2). Ad o] A
o] dgehs slgzke ke 1 sjg3tolnt

o] 55 dls 2de] WgSo] dAld ez Fefso] st 47
SAUE, ARY, BZYL, T S, ©A A & AIARS ARide] 53
gt} e o] BE 2AaEe X Aoy AX glo] ASsiM B
AbElo] Qe 1ell= 195319 Afo] MeEo] l=d], o= 37%% vt
AL SFell= vepdtt, Meatolal g de T2l shtel ek
27R1e] g m=AlellA 15 o] dg kAt 1 EH S 2kt

glaL, ©A] A FHelM FAIE Bdehs Aol Eofadtt

N

off

¢

d

c'était presque quinze ans plus tard et maintenant il était
assis ou plutdt perché devant un barl?)
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11) Claude Simon, Discours de Stockhdlm, p. 26.

12) Madeleine Chapsal, “Entretien. Claude Simon parle”, L'’Expresse, S avril, 1962 : “Je
suis revenu pour la premiere fois en 1953, presque vingt ans apres, évoquer des
fantdmes et des cadavres, et mon fantdme et mon cadavre”,

13) Claude Simon, Le Palace, p. 20-21.
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Clest ¢a qui pue tellement : pas les choux-fleurs ou les
poireaux dans les escaliers des taudis, ni les chiottes bouchées
: rien qu'une charogne, un feetus a trop grosse téte langé dans
du papier imprimé, rien qu'un petit macrocéphale décédé avant
terme parce que les docteurs n'étaient pas du méme avis et jeté
aux égouts dans un linceul de mots--+14)

a7 wA HE 1A A3 WiNlE At Sl vk
HHNFE, 2l fae obyJal, @A) Qg Fol Qtell vt
off A2l - 2 wigle] o}, Ffit AA. £atow H2, v
27k 2 22 op7|3lH| oAkEe] olde] dAJHA| Sgotr] 2= W
01z efoll Aol shptoll AAHH.

“ZAF décédé avant terme’ 02 =& Hlo} AlAY] BlEE= 2 AA
oA HrEE=d|, piRE Al 57| o]2H Ahle] oA S A

2 Sk olge] mgow HE)

une de ces reines en gésine laissée seule dans son palais
parce que personne ne doit la voir dans ce moment, enfantant,
expulsant de ses flancs trempés de sueur ce qui devait étre
enfanté, expulsé, quelque petit monstre macrocéphale (:-+),
inviable et dégénéré, - et a la fin tout s'immobilise, retombe, et
elle rest la, gisant épuisée, expirante, sans espoir que cela
finisse jamais, se vidant dans une infime, incessante et vaine

hémorragiel)

M

whehs 7S obrolZle Holw <t H7] whell Arlel <

14) 1bid., p. 16.
15) Ibid,, p. 230.
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L'espoir? Pour moi c'est un peu Tintin faisant la révolution,
Clest une sorte de roman-feuilleton, ol les bons sentiments
coulent a flots, de roman d'aventures écrit par quelqu'un qui
est lui-méme un aventurier, dans le cadre de la révolution, En
plus, il raconte des choses dont il n'a pas été lui-méme témoin,
c'est le romancier-Dieu, il est partout : au sol, dans les avions,
chez les uns, chez les autres,

D'ailleurs, Malraux parle de la guerre d'Espagne, c'est un
guerrier qui décrit des actes de guerre, Mon livre est sorti de
souvenir confus de ce qui se passait a Barcelone lorsque je m'y
trouvais, Clest-2-dire la révolution proprement dite, non la
guerre, 10)

S Al e sk Hee] me pole, EHQ Yol Al
S AEdAsto)7) e stal, ol wiAelx Bl 288
LA7RI Algto] 2 RO ® Sk Tl I AR A
B 48] 92 A% olopy] sh=H, o= *J(JTEP)Ol 2270z,

RE o] ZAU, & 91, ws7] o, o AR, A AHE AL
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S2 Ay shs weld] B o) Ae vz 42 )
Aoltel 2ol that Eekaeke s)odoln e Aol Hhal L
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o 719e ATdehs Ad Ao E-tieR wst AAE S
I Qo mEbA EtAER 7] 25 F Wile A2 A 9ol
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-

16) Madeleine Chapsal, “Entretien. Claude Simon parle”.
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Jly étais [a Barcelone], mais je suis profondément d'accord
avec la phrase de Proust qui dit que la réalité ne se forme que
dans le souvenir, Dans le moment présent, moi je ne vois rien,
Le Palace ne peut pas étre un témoignage parce qu'en aucun
cas l'art ne peut tre témoignage, sauf au second degré 17)

v A7imzA R QAL @A 719 Selxwt vks
ojd o}, = ZFXES] W] AHow Fofgnt. dAl &
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"mele WA S Jlelshe WS Belshs gl Aele o

17) 1bid,
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Puis il se vit, c'est-a-dire des années plus tard, et lui, ce
résidu de lui-méme, ou plutdt cette trace, cette salissure (cet
excrément en quelque sorte) laissée derriere soi (-++) pouvant
donc se voir avec une sorte d'étonnement un peu agacé,
d'incrédulité, pensant : “Ca : moi ? Ca+--?"18)

Tew i oAl A 2 d A Ale vlehe 1 Al
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18) Claude Simon, Le Palace, p. 20-21.
19) bid., p. 7.
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Un jour il y aurait la paix, Et Manuel deviendrait un autre
homme, inconnu de lui-méme, comme le combattant d'aujourd'hui
avait été inconnu de celui qui avait acheté une petite bagnole
pour faire du ski dans la Sierra, (-:©) Manuel entendait pour la
premiere fois la voix de ce qui est plus grave que le sang des
hommes, plus inquiétant que leur présence sur la terre, - la
possibilité infinie de leur destin20)
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20) Malraux, André, L'’Espoir, Gallimard, 1992, p. 589.
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(Résumé)

Le Palace de Claude Simon et le présent de

I'écriture

MOON Hye-Young

Le Palace de Claude Simon constitue un réve sur la révolution
espagnole, parce que la mémoire ne restitue que des descriptions
fragmentaires qui sont des événements €énigmatiques et des souvenirs
sensoriels, vifs mais isolés les uns des autres, Un narrateur reconstruit
le passé : un ancien étudiant, revenu dans une grande ville portuaire
de culture hispanique, se souvient de ce qu'il a vécu au moment
dune révolution,

En parlant de son écriture, Claude Simon précise que “c'est que
l'on n'écrit (ou ne décrit) jamais quelque chose qui s'est passé avant
le travail d'écrire, mais bien ce qui se produit au cours de ce travail,
au présent du celui-ci”, 1l l'appelle ‘le présent de 'écriture’, A partir
du moment d'écrire son roman, il décrit les objets et les événements
du passé et du présent par la perception, si bien qu'ils constituent un
triple récit par un nouveau effet dassociation, Considéré comme un
roman sur la guerre civile d'Espange, Le Palace illustre 1'échec de la
révolution comme cadavre d'un enfant mort-né, une charogne et un
foetus a trop grosse téte. Le Palace de Claude Simon et L/Espoir
d'André Malraux sont emblématiques sur la révolution et la guerre

civile d'Espagne. Pour Malraux, Barcelone est un symbole de ['unité
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révolutionnaire, Sa technique romanesque de Malraux représente tout
ce que Simon rejette: le savoir d'un narrateur omniscient, Ses
personnages, pourvus de nom et de statut social, sont engagés dans
une histoire dont les péripéties permettent au romancier de montrer
leur évolution dans le temps. Le Palace, en revanche, se fonde sur le
doute épistémologique et sur un solipsisme foncier, Son roman
évoque un désarroi qui a des bases historiques: les déchirements
internes empéchent la révolution de s'accomplir, Mais Simon donne a
cette conjoncture historique des significations surtout personnelles et

intemporelles,

F A o] : FE& AE(Claude Simon), ZH(Palace), 222712 A
(présent de I'écriture), 2321 WK guerre civile d'Espagne),

& (révolution)
= 3 92012 12 25
AN EY 2013, 2. 4
AATAL : 2013. 2. 8






[
ot
I

F3oll& T Al437(2013) pp.59~85

Lagarce 3}5 (Juste la fin du monde) °l}*2]

TAUE Louis?] 59 FF QI

o 3 2
(HoRIHa )

AE 3. TARIE Louise] 9

3.1. Prologue
o=kt 3
el e 32, 1% 53] =

2. O SAUEEY = Fd 3.3, 1% 1032 5
2.1, Suzanne?] 59 3.4, M2 13o] =

2.2, Antoine?] =W

3.5. Epilogue
2.3. La Méree] =

i

=
-

Mz

[ —

27 2 @ ARE S A AFvE el ole - eke s
(Jean-Luc Lagarce, 1957~1995)+= 20A4]7] H|AIES} o] U], F| o]
T Fg|2~Koltes, BlupiMinyama 22 27153 $HA] FAIY 952 of

* B =R 2012 SHolAEal wn| ATl o SR EHAE.
1) (1) Lagarce B3l Ut o eS| SlAlol tistAl -2k ('érais dans
ma maison et j'attendais que la pluie vienne) F410 2" <o), (CHE3IA}
3] A, 2008,
(2) “Ftude des « monologues » du personnage de I'Alnée dans /J'étais dans ma

maison et jattendais que la pluie vienne de Jean-Luc Lagarce”, TF2~i-3}olle
AT, 2012,



60 1 2013 ZZASsl0j2elT H43E

3 T g Ao R dEjzl ZgasAtelal, dETtelct o] ¥
ofmje} Bzalo] =HYH MAEY o] eu|laTe] dArFe] AFFelA o]
oF7](récit), Al(poésie)s =2 zl]oll AFofatar], Fofn] &2 <
nlE gAEtE s kR delA]

g7kE o] B3 AR oI doje] ©yrt Eofgirh 25H A=
wol oA @] ZgA|l= dFE o] gEte} gl 19 S5 HEt

A9, WHE, E2olA Hlolu= olop], mixlsEel fmo] v, A1HSl =
B}, 33}, Sk, 528), =eARl AR 5] ofet FaAg
719je] Alzke] 319, Aol tigh AFale] AAES
B A 27t gptese 2F T A7 ddeR ke
(Juste la fin du monde)2(1990)o|t}, o] ZE2 373 (BA} o}=9
3t 711F} ol 5o}, AlsHEEAZ)Z]] Hinke ZtolE 4 Q)L
diSolu AF(AEF Y, ehil=, Fadolf)d AdiS(d4l, 2E
23], HAE, olevlxz, FEH=, AZE F5)S ATIE 5%

Q1 AFoltt.

N

&

1y

2,

ot

Y =

oy 32

B oo &

e

I

2

&
%0,
rlr
N
&
o
[oN
1)

5
k1
X
lo,
g9,
o
&
=
2l
23]
Yo
i
El
lo

2) Jean-Luc lagarce, Juste la fin du monde, Besancon, Les Solitaires intempestifs, 2007.
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oAt Zx} HE3 TS 7RI s Wk o), 7t QlEES

SR} tiskA] Boh SrlEAl BQ7] wiEelvh, Ze]al o]z 384
olgf= &2 yolo F& epka2 Arte] BAIXY Holr|w 3k Fo
(Louis)zh= Ql&e] WA F2-& HTHE duEs Zo] of 27t

Salo] 548 /by wel 1 5 Y AU Boly] diEol/]w

e
o™, e

9 o] o] WEHE ot} 7hEolobr|2A], ofwU(614)2k
ols &, A Fol(4A), EA oFs FFe=(324), x=(234), 12
I GFeh=o] BRI FFE-=(324)7F vt} of= A, ofnyrt &
AzE=9} 3 AL Qe Hell Ad dell F& v o] H A Fol
7F BEx|o] Hog tprteal Qe ARl 535 AElA ¢elr] flEl
o =3t} 22 ols We|(GF=7tE- 7] siM BAE o
gnto)] gk 710 vhu= zlefo]A|wk Z1Et 1of Fael s T4
< 3% ATEo] ol d, v, i, FH o2, Azt 5o Ee
T ShollA AzE shar Ale e shue Fekal As wueE olop]
olc},

olopr|& Thhsl| Holw 553 732 &l 5o Q7] ulEel 4%
2 EEd So7pr] A, o] ZsFe] 25 g vl v dold 3
87} Slvk. “wH=e] Hedt Az B¥te] s Hole o]
ZpE o ubx o 7w, JgxdAgHE, TEZTI(Prologue)$} olZ2
T(Epilogue)E UHE Wil 1282 olop7|E AJNSkaL, & o] 123 A}
olof] oLt AIRE HEe] ARE ThE EXbollX] doful= Ao R Hole o
=(ntermede)& EATh= Aot} 1576} 25+ Ay B o= B
T A #¥o] BtA =tk S 17(p.9~54)5 11871 Y- 2oL, 25

&

(p.61-76)%= 37 9= 7Fah, 11 Aol el 71 )

3) Genevieve Jolly et Julien Rault, Dermiers remords avant l'oubli, Juste la fin du
monde, Jean-Luc Lagarce, Atlande, 2011.p.128.
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=(p.55~60) 97 & WO R Hol 17| wieolt}, Fheks] wal, 15
o] FAle Fole] mao|a o] RAje] that =S| At ulrkolek
H, 2470 FAls Folo wdolal HEeh=o] ol thek Hidelnt. old
2= A &gE dRA] 33 A gk 3315 HojFe 332
RS bAC

o] Folehz FelTe] Huje] 54g Yohuy] 93, 1ol S
o Aol g 23] dopi i, oA thE EEe] Fulae] xfo|Hs
ABHE The [IIAoA] BAR T Fo|e] Zulo] thokst offs HA13)
X712 A,

Patrice Pavis®] (A5 AR o] U2 AolE HAPHE, S7dlEoe] d)
W ks gialgle] A7) A ExpAl 11 AR Tl FEdl
S (le monologue)> NS Tl E08lal k= T the S99l &4t
(e soliloque, o] soliloquy)alil H]|S=3FAe FTHEEE= Aog o
(le dialogue)¥etale Qi=e 7ido= AEo] gl

b

“Le monologue est un discours que le personnage se tient a
lui-méme, tandis que le soliloque est adressé a un interlocuteur
restant muet,

Le monologue se distingue du dialogue par 'absence d'échange

4) Patrice Pavis, Dictionnaire du Théatre, Paris, Dunod, 1996, pp.88-89: “Conversation
entre deux ou plusieurs personnages. Le dialogue dramatique est généralement un
échange verbal entre des personnages. D'autres communications dialogiques sont
toutefois possibles: entre un personnage visible et un personnages invisible, entre
un homme et un dieu ou un esprit, entre en étre animé et un &tre inanimé. Le
critere essentiel du dialogue est celui de l'échange et de la réversibilit¢ de la
communication,
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verbal et par la longeur importante d'une tirade détachable du

contexte conflictuel et dialogique.”)

o ARIE QIS o) At Sk 0 i) S
Al &9 A} AAalFel A8l FojAle HalF= Sxb(le soliloque)
& o] Ak o Seldow 2 4 58 Awel 34
7} 748 AP ol SIS B9 ol i), whlo)] el
olu} Tl ol 2oldl Bul(e monologuere ARIFSIZOI
ApAFolSell M= S8 7E AFHE = AN oA AEet Exbd
(le soliloque)® Rt} t] Egsla Z&ZQl ouj& old|er) #nt ofz}
FAMusset, PHE| 2% IMaeterlinck, 2~E =] 2 3]Strindberg®] “H=
le théatre intime”ol|X BT Jule XA ZAok 7P = A4
SAfel Ak W 9= o] 2} eptEAoAlE S&sF A|HA A

m rl

o
eprhase] SulAle G olo] tishe] Auivt 8 5 gl olEe] 53

glo] TN 58] E2FA] olol7h= 71 thate] Ewl(monologue) &

QA ThE 541ET it s iowza 3 QlBe A% Sol
S, AS- & vhe] @A kel ol 54 QlEo] FrEAHow )

Sl (soliloque) S H= 553 FHIE Wil gl Hx Zrle] ojxol]7|d
ek 223 Dast Qo] mel

5) Patrice Pavis, op.cit. p. 216.

6) Ihid., pp.332-333. Cf: “Le soliloque, plus encore que monologue, référe a4 une
situation ol le personnage médite sur sa situation psychologique et moral,
dévoilant ainsi, grice a une convention théatrale, ce qui resterait simple
monologue intérieur, La technique du soliloque révele au spectateur 14me ou
l'inconscient du personnage(---)(cf. le soliloque d'Hamlet sur l'existence)”.

7) Ibid., p.216,
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Folo] Bule] B4 7] gl ThE %}0 5o 5
2 glo] 2al}, o] THl Q1S FolA] Fh=
2t Aelstis Sulo] Bojglth, FHEY=Eke QlEo] o A

Jshol Agsto] o] Hol| Sole mielo]/] ujize] 1
S5} of7) AdolelET} Folo} BAZ T3k ulgol gl] w2

P AEROR A el B G A nele. 2

- 1
P} ThE QlEo] she o] Sule guple glv Be 87 o

715 3FaL = AR Erl27](soliloque) ol sEsitt= Holo, ﬁ:‘iol
= 1F vk lojA vix] ol 9l AAE, 7 %@%O] &} wahal
o)==

U A B AL T Y 5SS 7R vkl & Foftt
2.1. SuzanneQ| =HH

1% 3304 Ae] 73017](p. 1824001 Tt 4zke] 71 Sulo] &
W ogleh R ot R g w2 S,

Suzanne--Lorsque tu es parti
-je ne me souviens pas de toi-
je ne savais pas que tu partais pour tant de temps, je nai pas
fait attention,
je ne prenais pas gardem
et je me suis retrouvée sans rien.
Je toubliai assez vite,

Jétais petite, jeune, ce qu'on dit, jétais petite,

Ce n'est pas bien que tu sois parti,

parti si longtemps,(p.18)
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‘wiehs ARSI SRRt el FolE Skl AL Qi Fol
AMA & AL U= Aol Ae AR & W AR Fol tiAL
o] A gl7] wlol $Hg B2 a9 hsx E gre] EAt
ol £e]27](soliloque) ot}

FzbE= Zom FoloflA] 1Et 7IEE0] ofEA Aolgk=rtel gk
ARE 7P Wol L QlaL, Foleh= Ql=ol thal] -2lollAl 71 wol
AT dEoltt, Fzk=s Zom Fold gk A, HE, vlde] &
N =0s 3, Fol7t o] F& wd olfE RS EA gt}

At ekl U= A ofyARE, Folo] o] S AL
eke 355 M sl Aot ®BU)dl Fole AV TS
SHAl AZEA] ¢aL Qlat, ARhle) S22 AlsS W3ste] A=l
AAE Hle Al g2 2] 22 2, Aol 22 2297 A4
Hultka vidshe F-2(p.20)0llx 2 el Slot

offt o

N ol o

22, AntoineQ| =4H

Feh=o] Sl A Holl A4 Sefl Hof =t e 2 o o
2k F, 1F 117H(p.50-53), 15 27H(p.66-69), IF- 373H(p.69-75) |t} 1
117878 BApA, Fol-rek=o] tis} Foll 71 v Flo]A] Fro =
o] Eo0jQitt eJEeo] 71 Ewlo] Ty & 2oyl A “Ou est-ce
que tu vas?'(p.53)8h= & 9= L Aol ol 7]oJE7 Y sk A glel
A3 EAA sk EElRT] F2olt

A7IME GRek=e] SHEe gikE FElA Folrt o] IS wdt
5 7353 & 7 U g Ap)e ATEAR o= A ¢ 3l
ol thgk BAA T4 GFeh=ot 3= ARA Al Abolg =
AEE A EA St

i e o

7
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(G
Tu lisais le journal,
tu dois étre devenu ce genre dhommes qui lisent les

journaux, des journaux que je ne lis jamais(pp.50-51)

Fol7h oA T4 FFeh=2t thstE Al EAE Tt A
“Tu regrettes d’avoir fait ce voyage-1a”, “Tu es venu parce que tu l'as
décidé”, “tu ne te disais rien parce que tu ne me connais pas,/tu
crois me connditre mais tu ne me connais pas’(p.52) = o2 I
o] &7] o} Sh=A] Lar AA| vhs el Fole AT ool A%
Sl ARG olopr|(=RAe] )& EIISHA HE A7 Ha vt

I 272 Rghesizi=-Fol-oryrtErl= 744 BE 257}
ks o= Aot & FREell 7k I St FrRRE e A
AS WA 7]ofFo] §lo] =gl - Ho|A v Ho] FHl(&e
27)e] o Ql=o] = 7kl FolAl Skl Lohll= Foll gk
H]tolct,

I 373 FRb=-ofmy-Hegh=—Fo|7} tistsl= Aot 719
A so| Aol Gohs G0l S ] Al Qleol 7o BE 8
A e glo] Exbdsle EejETlolrh ofd AEE 318k, el
= GRaopt A T & 7, Fo EFel 3l el= 1 BE
[dEo] 2=l doll gk 22 W3} Anls =77 sl AsAd

oIt (e cédais./Je devais céder./Toujours, jai di céder/(FEF)

jud

Je devais faire moins de bruit, te laisser la place, ne pas te contrarier”

(pp.71-72). A oA de Bl | Folol thell g3t i, F97]

215 7P Beol 7KL Sl B ol v el vlE =
oo =

wo) © o] Polslo] e Sls 2 5 gk
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23, La MereQ| =4H

oviule] 71 Sl - A glck, 13 499 13 oIk, WA 1 4
AL, ofplul gl gl ol kst tashe e
ole}, oleiLF ohA7k Fobshel AERF oloblel, Aaalolw A5
om AThn AEE AA Uk WA B e e
(p.27-29)°Ic}. MU E AlQfgh & &5 & Hrpdd skl glA]
T 53] Fole= T GRg=olAl A% & mi & fEo|th(Reste avec
nous, pourquoi non? Cest triste,”,p.26), 7|4 o= 2RjEo] 9
I 20 S S Ak o] 94 Sellel ek TR <)
So olol thel AR B A olop|E EohhAIgL, ofsly]
de Folg 7P & olsfalFaL I lE0]7] uiol Folell th
ol el o] g0z B4 o

O 1 sgelE ol el e SelE ofuy S
(p.35-400] Lherh A} W' Eal ofiuzl Folska dslsha o)
= e DA AFAR, o] 3 Bol /M Folrt R vh] s Fol
LS BN Folr) olul we A VIR S glchs ARE
A E7] wiell o7] 9] Ee27)el sigE. ofmus A Fol
b oAz S S el Bokest vk Eobe Ag sy gle

Aeks 2 3k “tu érais & peine arrivé tu pensais déja que tu avais

—

rlr
klo

i
i

=.=r1rml

jay

:L

commis une erreur et tu aurais voulu aussitot repartir’ (p,36). MU=
Fol7} opH A7} F2 tholl TS g AP EEo|a, 75
Sl AL Qs O URe BRSO BAE AT Aerke

=-1-
A Fcke W Ao,

&=
cela t'est bien égal et ne te concerne pas.

Tu n'as peut-€tre pas tort,
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il y atrop de temps passé (toute I'histoire vient de 1a)

tu ne voulus jamais etre responsible et on ne saurait jamais t'y obliger.

(F=h
non que tu parais t'y intéresser mais que tu t'y intéresses,

que tu t'en soucies. (p.38)

ARIHA] 3ol o], Folo} FEE Aslahie RE <l
Eo] Fo] Falog & dlar YA Foleo] & oz Ewl(soliloque)

o HoAAl Qe FEE B F U oATY B4R ¥

o o=
Folo] Bl opge YA ANLE FA.

-

3. IHI)J% Louisgl L= HH OFA

o =11 OO

oln

Genevieve JollyZ} AAg3lal gl5o], A Fol

E

flo

e

)

we Qlgel
A &

al,
SEIER )
SEERE

o] 2ole] 71 Ewle Ty B SojElo] gk

=
T

S &
Ak, el BlFelAAY Boloi gl ok SEeln

o)3Lo

—

o of

LY
[e) =]
T

kel oM™ Qlar, Foez Fotel Ap] Al

Jii

I(p.7-8), 15 57H(p.29-31), TH 107H(p.43-47), TTH 173(p.61-62), ol|F

2(p.77-78), TERIS} oHEIE 1Y, 259] oJopr] AN
FAGIE AIRFOIARE 15 533 1070 E0l0E Folo] Zule

ARl BES TAARIE). olAlRE FHe] o] ofmgh ]

IJXE R AR r|2 sk}

b
24
=

o

K

=2

=

|

8) Genevieve Jolly et Julien Rault, Demiers remords avant l'oubli, Juste la fin du

monde, Jean-Luc Lagarce, Atlande, 2011, p.30.

9) “Les deux monologues de Louis, scene 5 et scene 10, suspendent le temps
diegetiques.” in Les Solitaires Intempestifs, Lire un classique du XXe siécle:
Jean-Luc Lagarce, Scérén, CRDP Franche-comté, Les Solitaires Intempestifs, 2007.

p.125
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3.1. Prologue

ThA] §H, Pavise] AFARAC] U} gl “prologue’@i= wrofe] A
olBy AuH7|E kAt

“Partie avant la piéce proprement dite(et donc distinte de
l'exposition) ol un acteur-parfois aussi le directeur du théatre
ou l'organisateur du spctacles'adresse directement au public
pour lui souhaiter la bienvenue et annoncer quelques thémes
majeurs ainsi que le début du jeu, en donnant les précisions
jugées nécessaires a leur bonne comprehension, Clest une sorte
de “préface” de la piéce, oll il est seul correct de parler a
l'audience de quelque chose en dehors de lintrigue, dans

l'intérét du poéte, de la piece méme,10)

APAA ool M= R QlRol, dRbH o R HPARQ] 2eads
HF)eld 145 FedA ZE2 0+ S5 AR e g QlEo]
eRt B0 ?1*1'75‘]'—7’— =9 o3& &7 ] A3l do = ARk =9
dEolv 5T JIEEC g s el HAol vk 55 ol
dfsh= Wl 293 RS delTe Fiol 2 Aot

a3y 2047] 27 -2 ekE29] ZF (uste la fin du monde)
QM= ez HSAMAE FRIE Fol7t Ul ZERIF o] TX|vt
ARle] 7] Aol 7 wheRiths, 715 whdo] & 7Asks Alnt
o as|E Bolc}, Fol= A7] 22227} WAl A Messager &S 3=
o716l T} el Auel wek Sst B oz P
ARAE 1A 2 Ao A TidasiAG) ko = 277t v =
TE9 3t 2olix Fhe gl IE(ceux-la), I (elle), H(toi), B4
E(vous) sh= 29| tiALERE AA o] S ot

m

L JZ i}

10) Patrice Pavis, op.cit. pp.273~274.
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ZEETD= 1 g oJofAlE 147, 279 ofopr]oh= W] F3tolA]
B oe dEhe gl FRlE Fole sEAEA, SEARA v 2l
Lol vjgl EHal YX= 7}RL), Jean-Pierre Sarrazace “Fole= S
ABolAF MEAHEAb o]l the f1EEo| 3h= T FEAte|tt (Louis
jouit du statut particulier de personnage-narrateur et de dépositaire

des paroles de tous les autres personnages”)1Ve}al Walal o}, o=

Ao FE sh= Bulol LR} BA, 1 ol Forh F= E
E o AT gle Wi, viakd Al gl U= Bska

® UESE 4 U ol He el § g Aol

29l0)4) wh= Hepe] e 109 o]ifolu} 7hEsta WolA
6l ok s 102 2 8 ek S algtel 23] ek
T 9e wold). =, A7)k BAe] o 57 Ho) 2 Alle A @
2ol iAo g ATES vt Zlokika Ayt ol A &
A} 2 wAL o)A sl ek

Louis- Plus tard, I'année d'aprés
-j'allais mourir & mon tour-
j'ai pres de trente-quatre ans maintenant et c'est & cet age
que je mourrai,
malgré tout,
la peur,
prenant ce risque et sans espoir jamais de survivre,
malgré tout,
l'année d'apres,
je déciai de retourner les voir, revenir sur mes pas, aller sur

mes traces et faire le voyage,

11) Jean-Pierre Sarrazac,De la parabole du fils prodigue au drame-de-la-vie” in
Colloque IV de Paris III Sorbonne Nouvelle, Jean-Luc Lagarce dans le mouvement
dramatique, 2008, p.277.
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pour annoncer, lentement, avec soin, avec soin et précision
pour annoncer,

dire,

seulement dire,

ma mort prochaine et irrémédiable,

l'annoncer moi-méme, en étre l'unique messager,

(- F)

me donner et donner aux autres, et a eux, tout précisément,
toi, vous, elle, ceux-la encore que je ne connais pas

(trop tard et tant pis),

me donner et donner aux autres une derniere fois 1'illusion
d'étre responsible de moi-méme et d'tre, jusqu'a cette extrémité,

mon propre mditre,

Héléne KuntzZ} A|Z3kaL 150, o] ZEZ 9] ZWo “UE X o]l
I AR SAIS: S il ol s elch
2 AR FieEe] i o ZEea Folehs 71Tl 9f ofF

N oA ok 2 WA A 41 Aol gt e 5 4
9 opd 15 gelgle] Ae vt BAel A Aol thher &
o gelegon bl ks Ae) ojge] Bayt 9y w gow
ARG o] Fe] gt AR AAT AFE Shbe gk

LS
ZEZT FZbo] “pour annoncer,/dire/seulement dire,/ma mort

N

prochaine et irrémédiable /l'annoncer moi-méme, en étre l'unique
messager’ 2} AN A= Bg ANAE FEla B0l Q7] wiEo] o]
Z22 s St B A 7159 TR skt HA ekskE 7
e Al sk 7 4d 13|}

12) Héléne Kuntz, ‘Compagnons de langage également faillibles” in Europe, “Jean-Luc
Lagarce”, janv-fév, 2010, p.204.
13) Geneviéve Jolly et Julien Rault, op.cit., p.76: “‘une fausse annonce, en créant
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ZE2T AAE SWo|x|Rk 1 &l v Ful|e] 3Fo|E(hyphen)(l:
~'allais mourir @ mon tour-) ©] E%)& A= 3, 3 FuY o
2 E7H(trop tard et tant pis)S XA ©}, o] dlo]EZi} B3 o] AL
o] 27} etEe] T ZEoME AF Hi EAOIX|G, EA} s

TEA, F9 Sol & W ] Sd) Kol I Y 2ol
32. 15 539 =4

2 #Hlo]A] §F F=HK(p.61-62)9] ot TER A A 2Rl =
= 7S BerP|= gk olfrell thell kAl O ARA|E] Advgstal Qlvk
71¢] edattiala] shal A a7t For Eole s A4 F
d A o=, offlel B wieh= gy e F 2 ¢ S, e
o Wiy sl 7Zjolwtths Aol ik oW o dstae #13
3k AZto 2 S Ztk= Aolth(1l y a dix jours,/j'étais dans mon lit
et je me suis €veillé /calmement, paisible, /avec cette pensée étrange
et claire,” p.29). W] F1, ko] YAl Wt ol= BE AlEE0] A&
AReEAl o, I ol ARdskA] 3tth(tout le monde( )ne
m'aime plus,ne maima plus,” p.30), W7} {73k Hol7l 3wt e
Aol & B#Y, 2713t on m'abandonna toujours car je demande
I'abandon(Z2)/ils renoncent & moi,” p.30) &3 W7} B33l A&
of 3, Zge vl viatol B, ol Abke] Ak vk vhe
AES O LA Avke AR =27 wiEeldirk (Je compris

que cette absence d'amour dont je me plains et qui toujours fut pour

moi 'unique raison de mes lachetés,/(F2F) que cette absence d'amour
fit toujours plus souffrir les autres que moi, p.31). Z&§ol= B3}
3L A=l 28] UE AREEAL itk Aol EXldE oloprloltt

chez le lecteur ou le spectateur l'attente d'un réconfort ou d'une forme de
réconciliation qui n'auront pas lieu.”
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(“on m'aimait déja vivant comme on voudrait m'aimer mort/ sans
pouvoir et savoir jamais rien me dire”, p.31). °]ALR Fol7} 7] A
o ez Foled H olfE AHE Alolth.

o7|ME SlelZo g H o] ofy] THl U2tk -ou estce que
j'étais?-(p.29), -cela fait longtemps,/(F2) juste en téte l'idée de ma
propre mort a venir-(p.29), -un instant, on sort du sommeil,(F
Zhpour disparditre aussitdt-(p.30). ZE|al B3 ol B 4 (ce que je
veux dire, p.30)%= §F wH| L= ] skl Aeksk wg o] st
= o] ohje} 3 e Az B 54 s e o Ha)
A Bobke H4E welrs EuHe) Qo] Faolt), o)A wa E4)
salo 2 WERAE g Sules o o] Soks Fjolh

1T Folrh & AelMe] Falg, & The Al Al
g AR, Aol g o, 20, B9, F87 B9, Feve] W, &
& ARl B2, Fe ol e the] Al i oloprlz AH 44
Al To]A(p.43-47)] Eajole),

(zF)

ce quon croit un instant,

on lespére,

cest que le reste du monde disparditra avec soi,

que le reste du monde pourrait disparditre avec soi,( )
Tout partir avec moi et m'accompagner et ne plus jamais revenir,
Que je les emporte et que je ne sois pas seul.

(&=

on songe a voir les autres, le reste du monde, aprés la mort,

2
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parfois, je magrippe encore, je deviens haineux,

=

je vous détruis sans regret avec férocite.

Je dis du mal,

Je suis dans mon lit, c'est la nuit, et parce que jai peur,
je ne saurais m'endormir

je vomis la haine.

(==

La Mort prochaine et moi,

nous faisons nos adieux,

nous nous promenons,

(&=

Vos doigts se la repassent en prenant garde de ne pas la salir
ou dy laisser de coupables empreintes,

‘Il était exactement ainsi’

et Cest tellement faux,

si vous réfléchissiez un instant vous pourriez I'admettre,
c'était tellement faux,

je faisais juste mine de.(pp.43-47)

Ao & Theg AR o] 10%l4E ol YA} “on” 3}
jee &8t e Fdol FEHAA Btk “nous”, I, “tout le
Qs B E, EHoln AR ‘on’d} F¢
A9l “je"o] Wzdo} 7pr] AMgskaL gick. o W Onol jes} Hal® FA

2

g FA2 Hol|E Frk

On voudrait les entendre, je ne les entends pas,
leur faire dire des bétises définitives

et savoir enfin ce qu’ils pensent,

On pleure,

On est bien,
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Je suis bien.(p.44)

8] R HE F5 Onol ANt jedt et HA] ¥ AEE S5
el AplE Ads-FaAsATIL e AT At 2 =eus
golrt,

o] oMz sfo]Zo g H o] Al M Ytk i cru cela-(p.43),
-l'ironie est revenue, elle me rassure et me conduit a nouveau-(p.43),
-elle m'avait enfin retrouvé sans m'avoir cherché-(p.47). 5% Xt} A
212 & Aol ololelrb) E418 Aeela] Ale] wig Az
nRltiR s ot o2 ¥ E(C'est une image assez convenue)
(p.46)% g Yo= Hl, o7|w 72E Fal Ads} she] s A

e BolFe 2 oolal sHlth

:

¢

34, I 1540 S

1 o)A "Kp.61-62)9] Fwlelt}, A= slal & W 7l A=
Seekal wuAcharl s g e o] Akrle] A wuA] ekl 254
e ofrush FEAd e BAPL Solgls Aot ve A=
g, I 1ol & F9e] Solgh e I thy 28k U= thsh
&S mlE] drjsls BofFal gl Aol Zolof 273l vk o
QL 1ol ofopr]gh o] thatalz A& =L 17] wheoltt. L2
Folo] Fule wiA] oju] tf AUzt olobr]E k= =7k TR oA
& gtk muEal sk 398 doE veuAtal s vE AE
AdE o7l shar o] ol thal FellAl 2 Eohl= 7
L, S 50 Hoe A3, ARle] Folg ofgA & 5 gl

7 % oh= oleiel ejrrh =i,
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(&=

vers la fin de la journée,

sans avoir rien dit de ce qui me tenait a coeur
(F=H

sans avoir jamais os€ faire tout ce mal,

je repris la route,

je demandai quon m'accompagne a la gare,

quon me laisse partir,

(&=

Elle, elle me caresse une seule fois la joue,
doucement, comme pour mexpliquer quelle me par-
donne je ne sais quels crimes,

et ces crimes que je ne me connais pas, je les regrette,

jen éprouve du remords,

Antoine est sur le pas de la porte,

il agite les clefs de sa voiture,

il dit plusieurs fois qu’il ne veut en aucun cas me presser,
quil ne souhaite pas que je parte,

que jamais il ne me chasse,

&=

Il ne me retient pas,

et sans le lui dire, jose I'en accuser,

Cest de cela que je me venge.

(Un jour, je me suis accordé tous les droits.)(p.61-62)

o2 Aol BA| o] oln] IA7} HojHd XUzt A8 FEEiAl
ololrIskal Qlof thE HHHRHULE Fol7} AR}, skate] Agks S
3 JE BHS B S ) oW 3ol B3 (Clest juste une idée mais

elle n'est pas jouable-(p.61) M= PREIVIRZ AlE FaL 23#3HA|7]
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u A7) Aol Aot S Rolxm Qs PP B 5 ek 3ol
= T

Zo| HolE, I3 & 0] HA
29A9 @AE ARIAIR B8Rl &S THEaL Qi
3.5, Epilogue

Pavis AFZof|A ] Epilogueel] tigh Aol& HI|2 A}

Discours récapitulatif a la fin d'une piece pour tirer les
conclusions de I'histoire, remercier le public, I'encourager

a tirer les lecons morales ou politiques du spectacle, gagner
sa bienveillance. Il se distingue du dénouement par sa position
“hors fiction” et par la coudure qu'il réalise entre la fiction

et la réalité sociale du spctacle.14)

A HeloNE e AR, LRTFNE BAlslA 74} <l
AsPEA AaEe] & o Aee s Aol dlEdeld. Aol
T ) FoUFo] AF7AY oleprle T EAW FF 1 QEEo|
of%l) HEAE AT wot itk Flo] T W) 3 o] U}
BAZA IS B UE o] ZolithEr), WES olopr|RithEA,
Teh} o 2} -9 ephEat A4 olo)E Buls A=A ol
238 AEHE Wolt

Apres, ce que j'ai fait,
je pars,
Je ne reviens jamais. Je meurs quelques mois plus tard,

une année tout au plus,

14) Patrice Pavis, op.cit., p.116.
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Une chose don't je me souviens et que je raconte encore
(aprés jen aurai fini):

Cest I'été, cest pendant ces années oll je suis absent,
cest dans le Sud de la France,

Parce que je me suis perdu, la nuit, dans la montagne,
je décide de marcher le long de la voie ferrée.

Ce que je pense

(et Cest cela que je voulais dire)

Cest que je devrais pousser un grand et beau cri,

un long et joyeux cri qui résonnerait dans toute la vallée,
que Cest ce bonheur-la que je devrais m'offrir,

hurler une bonne fois,

mais je ne le fais pas,

je ne lai pas fait,

Je me remets en route avec seul le bruit de mes pas sur le gravier.

Ce sont des oublis comme celui-la que je regretterai.(p.77-78).

dEg I o}y A2t A2 BojFEx] 9n Edy 9t 1
i 7MEe HeRRk O BAE ofa, the mA, ZF g (Cest

dans le Sud de la France”)&= LelR|, of7|7} I A5 oH=271
S Fom 4E Folrlut o A2lA SAAE ok, FAo)
317](“pendant ces années oll je suis absent)= YA wlA|Ho 2
7 ol AR e o) Fe ARk BEe A A

3 JATH“Ce sont des oublis comme celui-ld que je regretterai’).
—?@]7} € FIE9 FA, ATl e 2 9l EA A e AT
Fol, A AgjE Aol AYARE 44| Kl vl Folof dd=a
2= Genevieve Jolly®= AASFIL gl5o] AAFAQ] AAQ) i

EI1olt,

el
il

&

ﬂin%

1
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“un monologue purement narratif, et quasiment romanesque.
Le personnage peint une atmosphere, un paysage poétiquement
décrit, et évoque des actions circonstanciées, rendues captivantes

par le présent de narration,”15)

F2 gl ve|s M&slo] e of T JFT BARE ol
T} o|7le AA 2 ulaAlst dhen), BeuAle AlsE Zgea
of= AdutEE Aot

qEzTd VM= F THe s EAS E 4 Ak (aprés jlen
aurai fini)(p.77), (et c'est cela que je voulais dire) (p.77). ©] 0]0]:7]?}
shH Wl olopr7t Edthe AS delal Slal E7hA] ARle] 2e 4
S Jelshe loje] e, wEalN Waks <ol s} A%
obFdl Adthy Aws AxRte] glo] dlER = ofd AoR v
AT,

g8

R F7HA A= g7EE2~0] (Just la fin du monde) o] YERL F21F
Folo] Hulo] oS ATsly] sl G ApEst Kol v 2l
EEEIR, SR, ofmu) ] o) s WA ] ARt
o} o] 71 HAE FfrekAl %oF T QlEEAlE Fjo] EofHo]
UA e FHER=(YF=9] HoDE Aletal 7t dEE] s
AR e B Ay, odd] otk gl Al SWo] oz, A

OIE(FR Fo))o] oA g Ev]g AU & vl A U ¥
B2 tisHA] Qtell gk QlEo] &} AA FHilsh= &2 (soliloque) ™
otk ARS & U

15) Genevieve Jolly et Julien Rault, op.cit., p.136.
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whde] Fole] Swle xge
Japd ol el PAEe] gk, of 2ize] Sule ndiE, 17
St A B FAS WD 9SS B 4 Aol 1eim e 9l
B3k el vhe AHe] AR} B7eld %

o ATES vt 4G Bl olople] 58S FANYID 1
SEG PA S BEOT e & F Ak

ke v AFE vRZRAelAL, tatAlst ohuet Al 3

H
4z
N
ol
[—y
4z
—
(@]
ol
[N
e
—
ol
=2
i)
fu

ol =
22 T2 949 3 AHs B 5 e FEoldith skEs =22
oA HtEo|, FHElaul MrE 2L 2ylSe] ofdko g 2|HE A7
9l Qlojeler), Felaut vl e BAIY FR71E] ojokr)(récinz
ERd o] Q] ¢lo] 55 FalA 1 thAt TAle] AdolS(théawe de la
parole”) 9] & B ZolE F Ul

2og, ARAZERQl “e|(définition)olX] =M (monologue), &E|27|
(soliloque), ti3H(dialogue)e] 71A1Zel F+&o] AL YHAAS I3}
A BaroMs o] 2l SARlEe] Sl S FIES
AujEs Zog wEd o vl gldlth ko' o] el Al AEE
FaL FH s BAS) Urbda S dEst o2l s Al &

WA ke Aol Rasthn A7k,

ol I

N
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(Texte)
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Lagarce Jean-Luc, Le pays lointain, Besangon, Les Solitaires intempestifs,
1995.

Lagarce Jean-Luc, J'étais dans ma maison et jattendais que la pluie
vienne, Paris, Théatre Ouvert, 1995,
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tH|= Bejen], o8t o, Fof Zgr ¢9541940-1990), AR
=R, 2011,
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(Résumé)

Ftude des aspects des monologues de Louis

dans Juste la fin du monde de Jean-Luc Lagarce

IM Hye-gyong
(Univ, Féminine Sookmyung)

Suivant les définitions contrastées entre monologues et soliloques,
nous avons fait une recherche en deux parties sur les aspects des
monologues et soliloques des quatres personnages principaux: Louis,
Antoine, Suzanne et la mére, Le cinquiéme personnage, Catherine, a
été écarté de notre €tude, car elle n'a qu'une longue tirade au cours d'un
dialogue, La premiere partie examine ainsi les soliloques de Suzanne,
Antoine et la meére pour faire la différence avec les monologues de Louis,
La seconde partie s'intéresse donc au personnage principal de la pi€ce,
Louis, qui a cing monologues: Prologue, Scéne 5, 10 de la premiére
partie, scéne 1 de la deuxieme partie et Epilogue,

Au cours de notre recherche, nous avons surtout mis 'accent sur les
monologues qui sont les plus nombreux pour un seul personnage,
Louis, qui est non seulement a l'origine du titre de la piéce, puisque
TJuste la fin du monde” est aussi juste la fin du monde de ce
personnage, la fin de sa vie, mais aussi un personnage qui se retrouve
dans plusieurs pieéces comme un avatar de l'auteur mort d'ailleurs du
SIDA en 1995. Les monologues de Louis sont aussi comme la marque

de fabrique d'une écriture contemporaine qui a eu une place
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importante dans les années 1990 en France,

Par cette étude qui fait suite a un premier article sur les
monologues dans J'étais dans ma maison et jattendais que la pluie
vienne de ce méme auteur, nous avons pu confirmer que cet auteur
a peu a peu donné une place prédominante a la parole proche du
roman(Influence de Duras et Sarraute) ou du récit populaire comme
nombre de ses contemporains au théatre(Koltes, Minyama,..) d'ol
cette appellation de “théatre de la parole”, un théitre oll l'action est
limitée. Mais aussi nous avons pu constater que ces monologues
renouent avec la tradition du théatre antique et classique voire des
textes fondateurs comme la Bible en utilisant de longues narrations,
des prieres dans un lieu non précisé et hors du temps. Bien entendu
cette recherche n'est qu'une modeste approche d'une étude a venir
plus approfondie sur un corpus qui contient une vingtaine de piéces
et dont les études internationales sont aussi actuellement au tout

début,

F A o] : A2 2PkE2(Jean-Luc Lagarce), B FE2 B3 (Juste la
fin du monde), =¥ (monologue), <8]Z7|(soliloque),

Fo](Louis), TZ&I(Prologue), oEZEI(Epilogue)

= 3 o: 2012 12. 23
AN EY 2013, 2. 4
AASAHY : 2013, 2. 8
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AAGel gk 294 Ao aejd Aw ole} FHskA| vt wiet
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2 ol ZEldolA] theks] F-agh 7idelct. dufehd, 5t &
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Zafpol FRbE]ol|(Frangois Duvalier)®] 8 Fulele} ZAHA2 °15}<’4 Rlaskat]
2 ] QIE ' AQlEAlEe] o ‘f‘rﬂ%% AA ZHAg f3e] dE W
E_E_oﬂ { 6‘1—6]- % 196613 gq]tﬂ,]oﬂ @7‘0—6]-];]- “Z,g_é‘]- 8ﬂtﬂ7]” %ﬂj_!‘ ﬁgi
Ale] A 4% *}5@4012} 2711 olollA & 7] E5H4 - TRIH GAE
=8 = e AVE e & Al Ao ARRRE 47] k2 7]9E Y-
oA —rzﬂrﬂ] HE WS 5 7 e VIFE ATt AR s A
oo}l WL FAG AlelHe} ZRA B Fofslglon, Bojd AE T 9
Z5o] o] ofojEle} ThE oA ARBIE 3 wSARA MBSt GErteA
g2l goks ATk olwle] ey FR2 2olA 1977 d%E 2E=E gt
ALEIEE R A Hshas] gzl ad7iRA o] vAds BAAl 3 & Al
< Aot ARulg, oA FEAl, E3EAdE AR & Be 25 91l o]
B ATtelA Ade web o] 23 gl oigk 719 7]-11101 wz
= 713]9] o] =HZlezlet).
Bernadette Blanc, {D'aprés vous, qui est québécois) , dans RENAUD, Dominique(Dir,)
et al, Linterculturel : une question didentité, une question d'intégration, Québec,
Musée de la civilisation, 1992, p. 17.
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steke] dS EUE sto] vt 2ol 1 S AEsial .
HA A AR7E sl e T S0 RN AASHA AldstaL
9= “B3}4S(enculturation)” ] WA, Z12]al BFR|R o|FE & AH$-
of Wehs, MEE @R TdAMM AP He w3
(acculturation)”e] ©HA|, wlA|E o 2 olRlZoA] HlEFH o] FhE=
dHe 3H4E 38 v Eshg R (éenculturation)'S, EA415
watel R o] H7aprgo] Aok, o7 ol ZelRjelrt vlehes A
olRIxprt o] o] HE AFSAA ARelA B AR 235 T
Ar7IE Lok, &A= E3te} owl= &3t 540 el EAleh=
o] L E3h= &, oA} oWl ARBIR 7HAE Al 3 O
o] gl sl 2AskaL 1 e o] ARt Lol AN SR B
shte] 3kl Aoloh, a7t A o] vighs E3bEst 22 w3t
ARshs AL vkm olggh =ulH AAdlA HiRd.

olfixlE BF7F 285 BA K3k, () ol #A| &, a7}
457 slel A P9E AYHFS o e s o
et dex] Agle glolle Aola Al E4lw FAES o
3] 9= Zlolt}y

251

3) Emile Ollivier, {Quatre théses sur la transculturation) , Cahiers de recherche
sociologique, vol. 2, n° 2, sept, 1984, p. 78./ Raimundo Dinello, Za formation en
situation de transculturation, Bruxelles, A. de Boeck, 1977, p. 56.

4) “Les migrants, dans leur trajectoire d'insetion dans la société d'accueil,
développent une culture nouvelle qui leur est propre. Cette culture porte la
marque des caractéristiques locales, régionales et nationales de leur pays d'origine
et de leur lieu d'implantation, Cette culture, (-++), est a la fois plurielle et distincte
pour chaque pays d'immigration. Dans ce contexte, les migrants aussi bien de la
premiére que de la seconde génération, ne transportent pas seulement leur
bagage culturel dans la société d'accueil, ils I'ajustent et le réinvestissent dans leur
nouvel environnement,”(Zbid,, p. 84).

5

=

Emile Ollivier, {Québecois de toutes souches, bonjour!) , Vice Versa, n° 28(mars-avril),
1990, p. 48.
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e BeAEe] Yoo ARtk 27} Hlohta Ajskd

N

6) Emile Ollivier, {Quatre théses sur la transculturation) , p. 89.

7) 88,2 MR b2 F Il olopr7h wWH=e] zldE). shuis olvlHl(Amédée)
o} BE|AE(Brigitte) & T4 02 g 71a¢] ofolE] BE #&¢] olopy], & =
HEFZ| gt 714 =28 (Normand)] oofr|tt, Za{u7} o] A vEh =
oIZ5] B ol wergCRIo| Polg sf2r}E HHE olole #4 A9
A "R B opvlel 2 FRES MANCIES ZREUR =R A
Agchrt, =22 mlolofujal] RE IE2 FEH HYRE9 7139 ooprlE
Hak, e nelEs o) FEd Hean, et el holoulo]
A AR S} 21l glolohLeyda)7t FHe] AAl9) FE-S AT Dt gl
ARégis)el= 21TellA] Fereltt, gAs ediast FHES -‘éu— FTHIE &e] A2
the 545 S/ Hol nlolofjnldla HZ7hA] dod YR (Amparo) ]
7 olop], otolg] ZWle] 7|ell gk HeAEQ] olopy], marge] ololr|(REE
Zzox B 19 ot A, BE=ZoA 9] WEAE, nlolofju]ere] &S
Atk A7 olop Pt A AthES AL Mok &8s gt thde] Eig
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ufebh Qlar, el ik Aol i Zlele Mg ek, =

W gE 2B W, BP9 34, Wl 95, 4
53} v)o] AlSe] B 710 $Hl wpe) BRow A7k 4
Qich®

2HR1 F=o] ANIATES AR Auksb 1804 vl =&
22 XE EJ3te] ololE|(Haith & =788 ZHA| sl 291x|gk *3dslaL
st 7198 AN 5 M Bl 2dET AIEY] Vs ololEE
s wi PuS THrold e 7hsAdY wWoE wElS Ao
o} A BERES} olHd|(Amédée Hosange) F-57-9} 22 w5
Al o] B2 aEe] Helrt AR= Holxt 1 F77F sl Algt 2E9

BAVE e Ale= Fdolrh, aEA o] B aES] A ol
oL, o] W& 1 FoAE P42 47t glon, R {88 & ik
o] e 59| n|go]7] uliZolrt. o] w|EHe] Bl thet 71e] FAl=
defu = B3] 7|Yo= wglt}, ofolE]e] b nith Alo|E Afe-aL
e T2k F(Port-alEcu) 22 2He nheEL ode] F=1 vjS3l
e ARFA|IL AT F(PAS, 19)0] ERlon], “dohE  gle W
Hete] 52 JEEE HYHI vkeo] HIAT(PAS, 25). mlT AT
Alge] o= oprde} 22 FR=e AzA} Fdeld FAe &

< " “Standard Fruit Company’ (PAS, 28)¢] <=0l Fojztd Aol
ol Rkl e AtekA] Estal FrEsHAl 4] BlAe e oEd
Al e st s AAe ams wuls A Hhell glok opjd|e] WA H
=g v P97 R gl WE(PAS, 31) 0= FEehs alEo| H

-

8) Emile Ollivier, Passages, Paris, Le serpent a plumes, 2001, p, 13, 1 ©]3} PASZ

771
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AL, 2507 AA dag AL zke] E2IA =, ARt flE
Ol 5L oAl S FA I A T, vES B ¥ x, 7 &
5 Hold = g7l 7= whhs] & = glaz, HellF7] ol & dl
glom, 2EA4lo] Bl OEo] ErhA| o7} He Ae AR i
o ol e}’ (PAS, 32). o] FRIFE] BHAE dlvlokeh= 32
AL g e 2991 S| the AEAIE molg Hd ofo]
E] FES dAake} 191435 19343714 9] n|=re] ofolE] 7ol
o7 JAg FAE YL Hotof AW elde] Hatel2]o] vk
Adolge}, spANE ofdoe] o] AL o5 ule} nRIARI0, o]
we] QTS 7is Zlo] Al opidE v Fokg ZE thRlgit
Wt v ks @ A oA Eoks Fde] Q7] wiEeld(pAs,
53).
ofmd|e} ot} o] "M E & ] FADE Zo} ERAR e =
Z2rgo] ofolElef] thal zkal gl= 71w HeRES} tr=x] ¢kt 1 7]
ole AT 7R T A HE] %Esz} hehatat Sgef Aol o]27)
7R Mz ke olnl AR Z5slt) “MlwA|Ee] FF(PAS, 74)EkaL
EXE ofolg], o] duelter) Wele FH7bA e EHo R nigo)
= e Y2olEF]E(Anse-a-Foleur), EqroMFE (Roche-a-Bateau), 7}

Pn

A

9) Emile Ollivier, {Québécois de toutes souches, bonjourl) , p. 47.

10) 1965 ofolElE W H, 19661 d el & £4& ode 5 a=27] 9% F
Aolgkar ek b A4S AR7IREE ook 5 el ATt (1bid)

11) “On est d'ici, pas d'ailleurs, méme prisonniers (PAS, 54).

12) ode 1983 "ol e Devoiry#|oll, Zepso} Ftte]ofle] =7t Eoirz} o}
olEle] 431 Aol oAl JIelE YA AkAE ol et
“(-++) il pleuvait (il pleut enwre) des hallebardes sur mon pays : le rapt, la
torture, la prison, la mort blanche. (-*) Je cherchais, quel que soit le prix a
payer, un lieu oll m'abriter de la pluie,”(Emile Ollivier, {Du bon usage de l'exil
et de la schizophrénie) , Le Devoir, 5 nov, 1983, p. XIV.) =2%o| 1=-g Wt
2L gt ﬂ}ﬂﬂxli O}Omoﬂ EAe] oA kgt Aresls MEA 4%
7] wiEeltt. 2 HIE Ieke ARk o o] Umg 3 JJOF— Aol F
il gzpsted %‘ﬂ‘ﬂ“‘)ﬂ C’L?}U‘r. SANE e ANA] @l elSelx o] JdEE 1
ToMETH o e EuiAl HAckar gt (pAs, 72-73)
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Hlo]-8-(Cavaillon)” (PAS, 75), “sta5 F-83 232 F2402 2}
Qle A 19 EZEZ A (Port-au-Prince) (PAS, 75)9 tigt 7|9&
FEIE m2vke] ofdd AES ddvt e viekre] <sof od A
Zh8] A=A oA 53 o] velrh Sl 2 RE 1980 =
AgAo] Zeted wrhA|e] 30 AGe] JrE EFHE eM7lel Azl o
Aboll thgh 71942 (PAS, 232-235) ZFast o] vte] B & otk Y
Z of=-FutE]e] BAAY, “ofolH ALS|AlIF S FFTE thiEshk= o
tlo} w=2nte] Fa2 wdele] ©gte] =l fAst 252 ()
“Hrh e AS ol wuET(PAS, 185) A ] e ol A= F3
ol dgte] HISHRl AE YFIhe] whdstal Qi)

T AP Eevls 719 &9 ololEl= oA Y fEI} 23] B
do] 71 HellskAl =eiut itk o] #A] 224 kel A Y= o] &
AN vk= 2 7 &oll e ar a3telA Hlojd S BA| X8
7ol zLe BB AFA] KEkaL Qi o] B0k wEbA] AAE kL
ARE IE ARle] BEE HFE Agelnh ey aEddA o] Ag2
EQhe] gk P2 Yot} OBl EokE vk o] iAlEl
Aow T Bjtolge 259 ofF2 a0l I ffolx whiol k=
A7) witolot, B/ olE 3 He] 21
= g vk WA ofnjoA] ofolgl/arme] e}t WU
ofglo] Mgt Holehk= AFA|9F 3ol A= EAIES] 2L
3 T s A Ak
o] Avzk= e = AArA HFHAR] oulE Arletar 9l
thd), ZJ& FAe] 2] APt ARbeks Hxo] At 2] Eelrt
Wo7h= o] i FAY A w3HE AE AL 2] FAAde] ofddt

ot [d
2> of rit
JENE
o o
>

o,

_c|>{_|4

offt

i)

°

¥

Jo off

13) Nicole Aas-Rouxparis, {Passages d'Emile Ollivier: Dérive et Diversité) , Québec
Studies, N'15, 1992/1993, p. 31.

14) Simon Harel, Les passages obligés de ['écriture migrante, Montréal, XYZ, 2005,
p. 203-204,
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35 ke d8E A FAl " olFA A 0}@‘
Aot 27| EAREY] MEE SHATIE EF HearAMe Ted
A ek 1) BB el el Fysn waak e
she] 1% ol o] Ak o] FAl Hed TPl FAL
@ % gtk 1 FA) oL o] me %@zﬂolz el A
o].71 _r]zsq”o] olotq }\11]01 o] Z]-OHE ?_]H
AAT WEY % ik, o] Lxdsha wAg 9l

=2 Fop= AAPE He edelth. 28y Fe vl ool e
ERPHE HAEARNE, Fe FAE JEigt Edol7el] 2elAl HA¢]
ARE Zell AR GLgE Aol FRbo] =t SRAAR &R o] 4
o] I FA A Felert F= Ao] obd A2 vz o7k ol i
lole} dAlgke FAo] Bds ¥

AN qU] whell, 2 AL AP Hre g v FAA 23]

:{ojgo
m@":%mm

X
T 0
19
ol
fo

o
g
u
o
>
juied
o
o
JE
ALk
()
=
o A
O,
>N

o il 4= 9l QlAp) ek “Rlo] eAltow Oﬂam: el
2R aido] Fhsdh AL wh ojwjk, TRle] GEol ol ulF
27} Aelgh AR Fhso] A% ode] He wiEew # 9|
A7 g,

e el gatk Kol $2UE ol B UEAE He
$2)2 A2l G $ele] @Al JeE ol Wl sk, = ke
A 7 @l B e, Aaslen AR 2 59
o g Wolk, () 1 HEe] WA Bk, vhA
AZAE Seloll ofel 714 $HAL WAKES e 715
FAAAT A olth, ATAE Y, S, S, Tl
2o Fsd sk wath 2en A7) ool 29 Qe wad

5, AFARE AgelE w19

15) Frangois Vigouroux, L4me des maisons, Paris, Presses universitaires de France,
coll, {Perspectives critiques) , 1996, p. 177.
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;gilgl Aol Ao 1 Az AL DA & 2lo| Ak EAd 1
2tk 7hs s3] Aotk e Wy dele A
T A gk o] Aejsto]7]d] wholg ool & frgolnt. 1
et e 2 A7 sl A o] wEe & %ﬂ o] op it}
o] ArlefEt, A alEe] oA W FA A 4
, AHgste] 1 Bele] 23S EVH7]71] gt
sto] Fre] g wuopdt E, opHl/ B E
A wan/dold el ae] ARNd gt
A =l tig 7193 g A A Eli) -
| F& A2 el Aes e el fle Al <
e HA 7k e miEelvh 1y AR w3, AlEe A
A7t aeS AMig sl 250 2] ARpAlE AL oputh A
< of#l Z3to]d shte] E3prt ARt WA Xk e sl o
A olr}, o] BRxl= ISolAl 23] Aol ohd "gdqe] AFaTolA|
gh, o] £5ke] S wiAIE = Qivk ofd 2hede] 7AYol
ghe A Aes] daiA 7)ok A7l = Al b vl Sl=
oIty a5 Ae] A Bhe] A 2] Z3je} BlEs} AlolE ”W
Aol HuEdlths A2 Mz A 2 7 352 A F J=s $E2E
Hoh= ofmeh E3E Aol dRivhs orlelr 7HxEH oz 2] 7§ﬂl
3 =84S Ad, *1&% LRl skd BAE sl Svel
A e ZeEA FEITRE 55 ket ool TedselA 18st
ANHGER), <] “Ll% AE 22A %A, TS IdHTE A
sk Zlo] vk A7le] Al Al okedh Hfo s ve 7 e ke

o
o
_>|J_‘
L:L
o

H
N
H
o
Ir
El\z

o
K
3
4
>
o

u?
i:
!
‘E&S‘
I
!
Si

[l

I
o
L)
r 2
ok
—“ il

v}
I
il
lo,
o>
5

§2
mlo

16) Simon Harel, op cit, p. 204, “A2e] ArleJs e njwz 4 Fdldl “une
psychosomatique de l'espace‘«] “010151- o] oul& A&3] olfalr] fleiME A
Aleisolet Eae) s U A A Urk alsieteld Bl ok, A, 4
(Aot el S S T & 9 o) A e S
o] A58}t 'Z8A| B (Placebo, 7 oF) GIE 1 dE E S

17) Yannick Lahens, L'Exil: entre lancrage et la fuite I'écrivain haitien, Pott -au-Prince,
Deschamps, 1990, p. 15.
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3ol Tk so] ohAETY TEas o] SISl Selshe AR A
28 ofejgh ofnlol 15e] WRF 24kl A % girh. AP} vl

o] Foleke) elaL g W, o] WA, o Aolopz of Wi}
Lol 01501 7143} w2t Mool Eglo] FAskm Al 1
o 92 Zolr},

ﬂllﬂ mln _E

3. &t =0l tigt &2 Aol

Al o= TefEtsio] o] ofolE] WrEAlE AT 14 v
0t Auprhs 2og AYEn), ey 7t AFETSE, ollElRIE
of AZke upAt. ‘Ao ofolE] AFFES AR o4 ¥ Ax HIY
o} () IS A mFET A Q3Eet Ak it AlE
& Fo|qtt, () 252 A AL EQE 5L H3lEEA 33t
oz AulE E 7o HARITAE WHEQILY) ofFgrtEA A =
AP odE ol5e] ws whh WAt "ok a2 o] FH A
A A7) 918 AL FdHoglon, FAll BTkl Aw Wedso}
gE Aok AL oAl Bt o] vk o)k 17l s gl
gt 771 Hojok gon, AVt m o FolglthE -2 ololE]

:

o] &= i
9 e B LE%}% e A% lﬂaﬂ”(PAS 73) ‘%}‘:5 *3%}-% HE
T gl ARE W G Alde] ARRAZIE o2 "ERA] oA

18) Emile Ollivier, {Québecois de toutes souches, bonjour!) , p. 48,

19) Emile Ollivier, {Du bon usage de l'exil et de la schizophrénie) , Le Devoir, 5
nov, 1983, p. XIV.

20) “Normand partait ; il tournait une page, toute une tranche d'un quart de siécle
qui avit connu ses enthousiames, ses flux et ses reflux, L'histoire de cette
période est connu : la prison, la torture, les camps de la mort."(PAS, 117).
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Az 3k T AGETE S(PAS, 107)2 Z1AIT E e}

Slell | Q= WHF(PAS, IDAH =27de 3g3t A Alolg 7k

g I AEE ASsl Aot 2] g 2EES 74
Hrpe “QI7ke] wg(pAs, 70)010t. of2] UEhe] AlgEol of¢-2A Al
= e =X, FREA, B de vEs BA(2AS, 700 E=E

AEAloA] A HEE zk: geAs Wrs)rie dds)] e =
o

Sl stsrAel A

J
il
4»

|
2'(PAS, 70095 A ST o] Hrale] Ixk2ho] o] =A|e] W3l
o] W3le] =AIE Astd = Al ¥ Bol] RAdY. 5, st
T ks 3ol 254 AlRbAl= Zlofd. o] FAe] MEs Sl 1
of &k o] WIFEAHQ] F& (o) 2] Hele] ol R
el B7Fs/3'(PAS, 112) Qoll 23tk Ak= aboll theh A3k oA
o A ok Eokd ¢ gle ARTOIARE, BAEEA e Y =
Hog I AREY| zlole YA 4ol SR W dAe &, o] 77
arol Fp7oll Bres = Q7] wigolth. ¥k A7) EA1e] 4ol o]
Fgol e ul, 2] HAe] P2 dAl g EHEd T f=

ES
4, 2 =80] H7] ulEolt}, M o]H 7 CiZtE A= F 1Y
arol Atk

shte o Al BRE, fel7h AAle AL B
o=, o2 Al WA 25 A fjol ARl Sd ol
o} tE shie fElzh AL e Ak, @A) dxlskar glom,
Fr&skaL, g, A dEo R Sofrhe dolrh.(pas, 113).

g vt W, Bee g WAL @ Pl wiel 8
g, fapel B AdEHE WIE 2 S A8 A7) wefo)

21) Normand et ses amis “étaient restés empoisonnés par l'obsession du retour au
pays natal.”(PAS, 80).
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sk =2 Ele] 2] AR BrFse BF(PAS,
113)& Al=ska, o] BrleAe I8 o3 A2 v dolte}
B2 AFENAlE A, 3, o] (PAS, 205)F 9] S B
1 o731, YutEe} T AREAAE “FARIE(PAS, 206), tiHE

AHS FhoFah= Amksk AA(PAS, 20002 BoldE ‘i £0 A
TS AT (PAS, 208). = dlolebrt sk T Hre] QRS
e EAh

da Aol BAEE Ao Ajeliele Bolch of o4 ohd opud
-1 L
|

111

i
fllo

o] AFe = F 89 olztow FAEo] QAL g
el AR= Qb () ZIFEAE AR QI7h, (). o]5L n}
@ A FEe s Avthdynt, 252 3] el &
2HEbA nlE] A% B4 o % glo] 27| Hel & 3]
o} r==Hke o] BE9 2l7to]dA| Q. 1= o|FA FAEEH
ol s As FolFUh U Agko] o] b=
g 33 S1E Al Eoltu= 1Eg oF.(PAS, 87).

mlm

o] o]F/de o] AELAIYAE, 1 FL 7 §leoldlth =2
g Qo] Fadk Agkdo] Hole vk Qlttel A5 s 3 &
Eg|Lo| At o]Fofx]e] AFL oA ‘L o] FollE =77} ¢l
(PAS, 09)& dElFth 19 "wEHEL FE8AE o] HL HE 3T
TG (PAS, 69) o= AlFRIL), Fofale] iddeh 4t Ztd 1
o] FHGiME Tkl 29 17, E7] BAE 7lela 1 FEo
ALEREIA] 97] Sfall #aL $-AF9] vk, W 7S Aokl w1k
A0 ALK PAS, 72). A 7VAE 2231 Aolol sl o] 73] alol] XA
a7 S0 B AL vl tist AZhe LA €k ), S
U ARl nR & v 2UF 159 A (2As, 80) whxl
S Tk, o]k ol Ao AHE A8 98 =g 1)

o] vholofu] 2wtk

fo o rf
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2 o vloloin]E GatS7b? E=eth ol YA|gk nlolefn]
o] FE7} AW R GapFolgle AFA(PAS, 155-1560)3 EEB]E9]
Ago] F= et FAY AAES o7l I A =R AT el
Al Blofur] QJsli(pAs, 81) o] EAIE Bk A2 Wit ofd ol
t}. mlolon]= Fheto|Hale}l 2t ofm}7tR dFshe THET(PAS, 82)°]
oh ams Ao AW I 30 FEA o] TRl AL AS
Zlofeh, mEg = ololge] AL & FUE Zlolehs dgs o
At B}, 72k2A 27} v ZA] mpRE sl A 7R R of
olf] FAIRte] Azt Az AshE wEs] BAg Aol ArHras, 82).
28 7te] =AY = B FEolqlth O 571 Aol ofelH = #eHE
T vk AAE7? wloleln| 2 wur] A7k EEREA =29
3 3 FRE AR Holtke 1o MElo|f-E oA et Ak
2ol AR XE Bes] potatar, zp7|e] 7oA EolA, =7kl
U= RS Fogal Avlel ks Zolth, Edgle] AHo= JHRIFHRI
dolg Aolrk, ARl 22l Abo]e]---"(PAS, 85).
reavto] Furiele] B ofolElQle] B opyd wlolefn|gl= 7k}
o2, Hzxd A3 o o] F= AR akell o) AlbA7 R 2]
EAE o 7F A2 odeh. 7t ARl s As)of & o= Il
1A 9] U2 Fol FUAL] M T AP (PAS, 68)= A7NS)
= )k, =2e] Aol & AmF L Q= 7193 o] 7199 ARE
7

P gl dae] 2715e] AR wEe] F2E IF 20w

.

Btk A% 90kE o)X Fahn §399 nES elre wa
gl elolgldl Holch 11 ofnlE o] ol

dolths ma2wolA 219 3 585 Fofatdltt - w2 |
Wl BE7} o) gie mES] AT Sl @ Aol Eprkn
o] o = X 2= 9=
= T OBACT

U, B e, AT uHAHGA W
P

FEADE GI)IL. (PAS, 246-247)
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ae) Zge A% Welgln WAkl J19), oldste A Wt
ol 233, Fgow wave th Holgth

szwfo] wlx|uko i g njolouli= ofolE), BE LT W, 4 vl
o) wale] waw, el TR TS e das
WAL QI “EAX, el &, ST} Sl B(As, 66)3L o]
ofnli Fv] Sae] guAel 238 Qe Ago] T FAHlw,
Thcke] wE Holuk o] sle] Be Fis golw, o] A
H 2o th Bold AN & A5 Sl FRAl. @ vl
o2& “Holleizhe] bl ofmlelF (as, 66)7h S}, 2] A
21 - (Youyouys “SEAY Btk “Holi velofmlolA], -2k
Fagol B % itk olFol] clolElgELe IEe) dofz Wskw
age] AL A7lH 20 WeE Y2u a5 dEuE £& %
o (PAs, 178). Pholefule] £813%E Do WE Fol xla

o} Bt BETEY Jrlze 48 5 g A 2
JEFNES nFe] A it BAe] dNHE T W Fe o
[e)

2 AT Sl QW dRSelict. ATl that e @A B
aEwe) FEAS TAstel ATEa e nEske Ysk dHowE 4
Aol 8 ¥4 ok AFAoln FEA2 FelolAw, T B
o ofFe] Eekguist 2T AEe] W} He fastel 4
o] FEdollo] 5o] ok Az spgEA Rrks olrlw s
nolofrliz ‘o] A e ASA A (PAS, 4DE AZIT QA

7, o]kl ofFo] & Al Ee % Fue gtk Atel u

22) Jean Basile, {Dans le triangle de l'exil) , Le Devoir, 11, mai 1991, p. D-3.
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% wehe o] ope}

fru
Ll
i

o
o
k1
i
&
=Y
fo
T
f

&, 7 Wl 24 243}
sl st efeolu g7l
olt}, A9} E7], d)xH|Ele} T
%‘?‘& aRe Foiuthy wkate]q Ado]n, o] 427t
F=olt), a|ulg]7)(enracinement) 2] ZAEst = WT
123 ojF=5 A sl= &, ofd Ak A, &4
o] wato|t} ; uh%l—o}’ o) So] ANEZ0 3]
(errance) ] 7bon], Rafe] AJH(FEE)o
AQle] ghetolrt, W= Higle ARE, ol
Y5} (PAS, 41-42)

o,
k1
rr
3
ol
oH.
5
Ac)
K

N
i
rr
ffy
o7
n

L)
il
i
T T
)
s
fo
:

L m R
mt e oo
N mlo

01-4
:‘:
?_A}
2
>
[0
Fl? il
po

.
}‘ 1
mln >

A

¢

oo 2N o
)

E
R
4z

Ei
Jo
FlO oE

1

o
rr ji] Fll‘
R
)
nE

2
>
™
fllo
yiia)

T

fo rlo &

Bal= oA olFnlse] wre HaL ok fEEr]e ¢
Atolellxf o] 25, "Hgle ARE
"R o] AREe] el =8kl 1
217] BAde] dAE AsAl "ot o] W A4S, wiAlE
o] BpAJellx o] IS SE37] fls)
A, g U= o33 Aol gl A A :
24 ofolg] &ste} WA E3}e] Al *W ofolE] JEEHPJ A7
Heje} o] FRl o R A o] Eekiele Apy af
GHE el 7ldeAnze] 2E Fl °l 73741/1

e ghsha glvt,

> Jo

P
o
1
o gy
%0
i
>
for A
o
i
il
4
<
£
1P

g

S

2

i
rJ
DL i
2

|
o 2

)
u
48
2
oo
|
e
o
K
ol
ol
N
s

J

—

FzAnss TFeley) 9, nixa Ag-S “Qiztel
7 113 9 olgta dlgitt Age dE 5 Qe sEAS
WA s A Uwg 7] sl AolE glott (PAS, 112).

F

Felgal Wy Be of U skAel FwA AEsh AEA A

= nrd
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of A W8-S vhE Aol Ak of= ol A A= nt
ek sk o] Wl el ofrelelo] Hols 9o thek Held, &
24, Eu 4 olg)E A|Egit) oln| Q7S AEE Ak kil 344l &)
o] ukere] AURES] 9J3h olnelsie] Wyl HAH THoA
B vlgeA gefol e, JiEA Fgelx B Al vigs & A
7 Y9l2A Al BHle)] $AgTHs Ao] o] Agelnt. e
w2 Apale] “glHel Ao BAeA PAekw Balske Aleke] Qo]
k2 oM W & AEAt Baak vely dEsite A9 e

_\__ug] A gEo] Aoz o] Byl=3low - sl=do] o]n]

(6] T —
< Als A dehar shde), olite Ale=E nhxzREnk A
o Apelsl B A PR - AL FIBE AE AP T
o 4y 4 glom vgtelHe) Qe o 4 ok A}

29] Wizo]7] uholeh, w2 Qizke] oo Bosd of Hrhd A
3} 71 o] oluEkihe FmH UEOE olzglon, of Hlefe] 7]d
2AmE} Wehe FARP) S fsta AAs ok, Aig Ad
2 Fof 4ed ove Zashe RAH A e W shed g
e W, 3 EAE 27 o] T ohd Felgst @yl Aol
selzrlnze] @A AEAPE ohdel Aslz Botsl 1Ak ofol
Qo] olFAo IFS YAs Wzhe] A Folx] Ao 3
Fo g e Ae ARoln BAZR S0 olgsolit s &
A ojwey, et ofdle] £54 BelA BH, 17} o|FAe] w5}
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23) 23 7dlzAE, et He, U &4, AE, AT A, 2000,
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AR, o] el ol B R At B sl U ol e
3 Estel Qe 1A Aelrk. of Wil At wake “frgel A

s, ol AU o 7HA Fel =83

d

o

e e vET {3 o9 sl dAA () o9 &
=& &7 slal & v ofe] skt tiskE 9| Pt o]
7HA] Aol glofA, A= ol ARk A2lA F7he] vhdoll
71 ol ol AMREE, QXA P whet o A
£ 9F R whEo] Witk (PAS, 118-119).
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24) “A chacun d'&tre Icare, a chacun son ciel, & chacun l'infini de ses réves."(PAS, 185).
25) Nicole Aas-Rouxparis, op,cit,, p. 37.
26) 1bid,
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28) Nicole Aas-Rouxparis, op,cit,, p. 38.
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29) Pierre Monette, {Nous sommes tous des immigrants) , Ze Devoir, 10 juillet, 1992,
p. BS8.
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30) Al 1% Je ne peins pas 1'étre, je peins le passage’(Montaigne, Les Essais)Th. A
28= “(--+) Mais aux remous pleins d'ivresse du grand gleuve Diversité”(Victor
Segalen, Stéles)o]il, A| 33+ “Nous sommes des passants appliqués a passer(--+)
(René Char, Rougeur des matinaux)Ch,
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(Résumé)

La dialectique de l'a-culturation et de

I'réenculturation dans Passages d'Emile Ollivier

Jeong Sang-Hyun

Le roman se compose de trois chapitres, Chaque chapitre établit
son tableau de l'exil et démontre le passage d'un lieu a l'autre des
personnages, Mais méme si ces lieux sont tellement riches de
signification symbolique et de présence dans le roman qu'ils
deviennent eux-mémes des personnages, il nous semble que notre
auteur met plus l'accent sur la construction de l'identité, Celle-ci se
trouve dans la conscience migrante des personnages qui ont peur de
devenir “une race sans terre”. Ils luttent contre l'oubli, Comme définit
l'auteur, ils “visitent non des lieux, mais le temps’,

IIs quittent leur pays. Ils errent dans le temps a un lieu d'espoir.
Cette errance leur acquiert des expériences et elle “est une fabrique de
mythes”, Reyda conclut : “A chacun d'&tre Icare, & chacun son ciel, a
chacun l'infini de ses réves’. Ce mythe est une sorte de maniére de
vivre de laquelle chacun des personnages prend conscience dans le
temps et l'espace ou il se trouve, En effet, chacun des personnages vit
a sa facon son mythe, Pour certains, comme Normand et Amédée, il
se terminera dans le désenchantement et le désespoir. Mais leur mort
a tous deux signe la mort du passé idéalisé de méme que la mort du

réve ; Pour Brigitte, il aboutira & un rejet de la migration et de ses
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illusions ; Leyda et Régis, par contre, puiseront dans leur périple des
ressources pour une reconstruction, pour un envol vers l'avenir. Tous
en sont a des étapes différentes du passage d'une culture a l'autre.

Malgré qu'en errant sur les chemins différents, les migrants ne
sachent plus ol se situer dans ce monde multiple qui est a la fois
promesse de métissage et dissolution de l'identité, cette expérience
des limites de leur identité leur fait découvrir une autre identité
culturelle, Cest-a-dire, 'errance n'est pas une action de se déraciner
mais peut étre celle de se fixer dans une autre terre par des
différentes racines qui existent dans leur &tre, Plus subtilement, Emile
privilégie sur ces questions le transculturation par une facette de I'exil
que représente chacun des personnages. Certes, le transculturation
est, pour lui, une expérience culturelle qui aménera le sujet a habiter

un espace inconnu,

F Al o] : FH(Passages), WH(Exil), F+F(Errance), 3} A=Y
(Identité culturelle), F3+3]tH(transculturation), £3124 &
E(a-culturation), ¥3}%-%-(enculturation), ¥3l+&

(acculturation), F8FA)7AZH(réenculturation)
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e}elolUHlantillanité 2] Al o Fol2 2] Edouard Glissant&
] T2} Elogess & AzIlAIA Fha]Ba]"s)E dhsta e ks ut
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2) Emile Yoyo, Saint-John Perse ou le conteur, Paris, Bordas, 1971,

3) Edouard Glissant, La cohée du lamentin: Poétique V, Paris, Gallimard, 2005, p.
95. e o9 oMoloA] A= w2~ gtk Lintention poétique, Seuil,
1969 (Gallimard, 1997); Le discours antillais, Seuil, 1981 (Gallimard, 1997).

4) Jean Bernab¢, Patrick Chamoiseau, Raphaé&l Confiant, Eloge de la créolité, Paris,
Gallimard, 1989, p. 29. &} FI|4L Ravines du devantjour, Paris, Gallimard,
1993; Bassin des l'ouragan, Mille et une nuits, 199494, gl Fujots} e
Aol Lettres créoles, Paris, Hatier, 19914, S}EZ] AFfolx= Ecire en
pays dominé, Paris, Gallimard, 1997; L'esclave vieil homme et le molosse, Paris,
Gallimard, 1999 ; Biblique des derniers gestes, Paris, Gallimard, 200204 AJ-2
2290 IAE Helrh

5) Maryse Condé, La vie scélérate, Paris, Seghers, 1987.

6) Daniel Maximin, L7le er une nuir, Paris, Editions du Seuil, 1995,

7) Henri Corbin, Sinon /l'entance, Guyane/Guadeloupe/Martinique/Réunion, Ibis Rouge
Editions, 2004.
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8) Edwy Plenel, La Découverte du monde, Paris, Stock, 2002, p. 297.

9) Nathalie Piégay-Gros, Introduction a l'intertextualité, Paris, Dunod, 1996, p. 7.

10) Dominique Combe, Aimé Césaire, Cahier d'un retour au pays natal, Paris, PUF.,
1993, pp. 86-94.

11) Aimé Césaire, Une tempéte: d'aprés «La Tempéte» de Shakespeare, Adaptation
pour un théde négre, Paris, Editions du Seuil, 1969,
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[...] Messieurs, si en ce moment solennel je voulais essayer non
pas de résumer mes instructions, mais de synthétiser l'esprit
dans lequel je souhaite que vous entrepreniez votre tdche ici,
au Congo, c'est aux vers du poete que je croirais devoir avoir
recours:

e t'ignore litige, et mon avis est que l'on vive!l

Avec la torche dans le vent, avec la flamme dans le vent,

Et que tous hommes, en nous, si bien s'y mélent et s'y

12) Clément MBom, Le thédre d'Aimé Césaire ou la primauté de ['universalité
humaine, Paris, Fernand Nathan, 1979, p. 71.

13) 34 =e FuwFF3F=(République démocratique du Congo).

14) 29dle] owgo g 19531~1961d 7|7t FralAEEE 99l
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consument

qua telle torche grandissante s'allume en nous plus de
clarté, .. Irritable la chair ou le prurit de 1'dme nous tient
encore rebelles

Et c'est un temps de haute fortune, lorsque les grands
aventuriers de 1'ame

sollicitent le pas sur la chaussée des hommes, interro-

geant la terre entiere

sur son aire, pour connaitre le sens de ce trés grand
désordre, interrogeant

le lit, les eaux du ciel et les relais du fleuve d'ombre sur

la terre

peut-&tre méme s'irritant de n'avoir pas réponse:: >

Mais voici nos hdtes. Méditez ces paroles, messieurs,
méditez-les un instant et fortifiez-vous-en, au moment

ou telle une nouvelle chevalerie, je vous lance sur la
briilante chaussée des hommes,15)

(o) clEl, o] Q% 4Xbol, ofeiRe] APE A
Gag Aol A AFEL aokid Felr] mrke ofeli] 2
718 vleke AAH HEg S, A Adle] Aol 5a
ok & Zojetar Azt

U= 24, UE AR 28 of e Hotof gt Ale]
Al

Hhe Soll g, vie Sl B4,

Je)T 2] Wl BE ARl ofF 2 gl
Bepe)rlE

S WeelM dat o] of Axke e

Bl X718 JES] Gfo] $e}E ol

el Aee Bl T SAE FRa] A
a3 e Sl mestEol

15) Aimé Césaire, Une saison au Congo, Paris, Editions du Seuil, 1973(1966), pp.
50-51.
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16) Comespondance Alexis Leger /' Dag Hammarskiold (1955-1961), Marie-Noélle
Little (éd.), Cahiers Saint-John Perse, N° 11 (1993).
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o} #ste] AlRl=rE Fub E4 2@AF] 3 YZd= PWifredo
Lam(1902-1982) oA uFzl Alor] Q-2 sl22e] A] Mupehyel vhos=
“toutes choses bisaigués’197} BALS Ao} T =S4 o x|} 3
MEH] ofey AfojoA] Elold ARFo R AAEZE Tt § o] B2
Mel=oln ol SR ofe} fde] AFoldl uigds] w2RiAE
o] FAA 3B ke el FHoE mEdith #e olzalrt, 43,
Fhelnse] Eslx 848 oA Ato Ao} ¢ 59 35t AAlE
MHE} A= gﬂ_e_/_‘\_._ falel ,60M 297 vHo s d7ke A

ste] AAAAE ol F e 58S 7 ARle SAste=d], AA=

17) Clément MBom, op, cit., p. 79.

18) Aimé Césaire, “Interview de Césaire”, in Maryse Condé, Cahier d'un retour au
pays natal: Césaire, Paris, Hatier, 1978, pp. 74-75.

19) Aimé Césaire, La poésie, Moi, laminaire, Wifredo Lam, Paris, Les Editions du
Seuil, 1982 (1994), p. 462.
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a2 2 ol|x] mele Frle] 190 EFfalA]ut A A Fe24

20) AAZ e} @A ole] AAlA 7HE Beol ARHE dstE= 22HAIAIAE A7
¢l 1941 d ZFAE vt 5o R b wiz} mkEElU )] Z138kedE o o] wi
ol SHA Qe B2 André Bretons} o] Aol AFEHR AAZ7} it Qlofh, B
252 1943 d0)] {4 AAIZd] thall “Un grand poéte noir’#F 22 25t} AlA|
2= RRAoz zyHAFolo] kS wkxvl A-Fzc —‘;—%ﬁlﬁjean—claude
BlanchéreZ} @3}5=0], o] %) thal] #glE &}, Cf., Jean-Claude Blanchére,
“Breton et Césaire”, Europe, 76° année -N° 832-833/Aolit-Septembre 1998, p. 146,

21) A-& Hzxo] FelE 7194 tdiA = Joélle Gardes-Tamine, “De la multiplicité
des apparences 4 l'unité de 1'Etre: le collage”, in Szint-fohn Perse ou la stratégie
de Ia seiche, Publications de 1'Université de Provence, 1996, pp. 93-1042 HA|
°

22) Edwy Plenel, op. cit., p. 297.

23) Edwy Plenel, op, cit.

24) Edith Kovéats Beaudoux, Les Blancs créoles de la Martinique, Paris, L'Harmattan,
2002, p. 7.
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25) MAZ= AR Noriag] A Le verbe mamonner(1955%39] Présence africained] &=
W) olA] BaEe AFs} Aimé Césaire, La poésie, Paris, Editions du Seuil,
1994, p. 481.

20) Catherine Eve Roupert, Histoire d'Haiti: La premiére république noire du Nouveau
Monde, Paris, Perrin, 2011, p. 94.

27) Aimé Césaire, La poésie, Paris, Editions du Seuil, 1994, pp. 356-361.
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28) Armand Nicolas, Histoire de la Martinique: Des Arawaks 4 1848, Tome 1, Paris,
L'Harmattan, 1996, pp. 288-289.

29) Jean-Paul Sartre, “Orphée noir”, in Anthologie de la nouvelle poésie négre et
malgache de langue fiangaise par Léopold Sédar Senghor, Paris, PUF., 1948, IX.

30) “toutes choses suffisantes pour n'envier pas les voiles des voiliers”, Saint-John
Perse, O C, p. 8.

31) “Enfance, mon amour’, Saint-John Perse, O C, p. 48.
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32) “lieu de louer”, Saint-John Perse, O. C, p. 28.

33) André Claverie, “Littérature et imaginaire colonial, Un champ de lecture pour la
poésie de Saint-John Perse”, Revue de litérature comparée, Soixante-seiziéme
année - n° 2 Avriljuin 2002a, p. 140.

34) Saint-John Perse, O C,, IX,
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35) Maryse Condé, “Eloge de Saint-John Perse’, Europe, 73° année - N° 799-800
Novembre-Décembre 1995, p. 20.

36) Saint-John Perse, O C, p. 47.

37) Mireille Sacotte, Eloges er La Gloire des Rois, de Saint-John Perse, Paris, Gallimard,
1999, p. 51.
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celui qui balise l'aire d'atterrissage des colibris
celui qui plante en terre une hampe d'asclépias de Curagao
pour fournir le gite aux plus grands monarques du monde

qui sont en noblesse d'exil et papillons de passage

celui pour qui les burseras de la sierra

suant sang et eau plus de sang que d'eau et pelés

n'en finissent pas de se tordre les bras

grostesques dans leur parade de damnés3?)

wAlsel A8 EAS e Aw

AR A 2gal Arks vhlEdd

APgelr] #Hare] S FFE0A %iE Alwsr] L8

38) André Claverie, “Saint-John Perse face aux lettres antillaises’, in Georges Voisset
et Marc Gontard (sous la direction), Ecritures caraibes, Presses Universitaires de
Rennes, 2002b, p. 18.

39) Aimé Césaire, La poésie, Paris, Editions du Seuil, 1994 (1976), p. 484.

40) “grand monarque™= SH/J(E3EE) Algun]o]w of=F ool o FaL A7)
oA f5o] AAY Aehdot, webA “grands monarques’= 2] optagtolT),
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“noblesse d'exil™& F3f 2JwIA|o] “AF= wWelgrands Blancs ™#3)-& A3k

L & 5 Qv kAl stell A &4, T FExoks A
Qlejglor, 2 A7 AR AriAle] o= kst AS< 3]%—

Plo] Sk 7 WA SR SR AT AR
Aok PEE e anEch Aol o e oS oI
2 “sierra”, “burseras’s= 71| B3| AL Wala ot i) THFAE o

AolA] ARIFAREL o]FA FER 2H3tEATHE F WA oAM=

41) 7he|Ese] Udd== 4.

42) Zo] YIS Hola FHsletar Hafzich

43) Armand Nicolas, op, cit., p. 78.

44) B& “sierra’®} “burseras’= A2 o2 FlE|HE| Aol IgkEA| G e}
#E" = gt
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celui qui calcule 1'étiage de la colére

dans les terres de labour et de mainbour

celui qui du sang rencontre la roue du temps et du contre-
temps

mille fois plus gémissant que norias sur 1'Oronte4>)
dApAk Arkaegle] gella

o] HA9E Artehs Al

AREe] mEFiel Eole] Alare] viFE d= whis Al
QFE Ao 8 FTIERuE Fylo] v AEshe

)
L

Aol ARIA| ElE o] 57l

x

N
o5
2

el Al Al

%‘8}%”§J wal} FE pae] nheg B 4 gloh ARAeld E9)
seolfie sk Z1Ale] Btk e e gl vlfE B@H,
TS, S AR A} SRIERs B ) 2ol of
Ueh “gele] Abme] whal' ERE o] ATz ols| el o'z
R TEA BE S welE S 49l A, AHZE
Arize]} e 39lo] wSe 4-E H=it Qa1 QA “ogel 1
£ R AYS R dEe T w R slelas) oo 5l
BIZEe] ool Feheka RS Aol oje Al oJ2e] g
Q1 A9le A= “olyeloleka Hate] ol that AelE Erb

45) Aimé Césaire, La poésie, Noria, 1994 (1976), p. 485.
46) Algetell = 7
47) “le vit-l le vit-il I'Btranger”. Aimé Césaire, La poésie, 1994 (1976), p. 485.
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A2 szt 23] AAgE 716l ma t1897'de] it Azl
Aol Al 9171 Z28ja g2 7PgEe] shiieo] QIAIEY 1 oz A-
& B2 VIS ZFAR ofFdTh Aljle] oA 17417 el
ZFE W) Algho] FEo|a1 ofmu= M18A17] ol R Tl <]
Bl A2RS0 TRE Falelh, Zakzola Aty shejrsfe] Aol
gFrske] ARl ApiRts AR TREl] &9 19| VS BER Sopk
ok AlA 2ol w2 A-E dl=E HE ghe| e o] Al BlelyA
eellA Skebzh wid ofgelel sigdEnt. I Al 2s vhe el
A A-E FlzzdA ol Fath

et que l'arc s'embrase

et que de l'un a l'autre océan

les magmas fastueux en volcans se répondent pour
de toutes gueules de tous fumants sabords honorer
en route pour le grand large

lI'ultime Conquistador en son dernier voyage>!
agjar opx7} o

Z2Ejar g thgelM o kA

shite] sslrele nfankEe] BE FEOlER

2% Vv T THER whhlbE I e
npAEt offg v H5o] F7| B2
Aels 87 flsl Mz 235t

o2l A7l AA Aol el AR AR 9 sl &8 1
o] 5ol wskths ALe ) dje] AEAle] A= Aol b

tire] el gRle] olFE ejulsitka & 4 ke Aol o] 7}

48) Saint-John Perse, O C,, XI.
49) Saint-John Perse, O C, IX,
50) Saint-John Perse, O C, IX,
51) Aimé Césaire, La poésie, 1994 (1976), p. 485.
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=90 o]F= ANl Alde] FEE «]‘:’la‘hjr—ﬂ T ot b 2= vt
At “F7|zEfEETol), o]F = AAlHo R, dral SAHORE A
28 AAE A 5 wuks Al 7.—:1*% Adeisigict, ofd A 3=
FIE F2 kol A 7] dS ddg A2 w2 o] S50
sto] AAZE Ade]=d] 94F o]fate] FHo| oF ZhErh Fv|=
= A2 AAETL o] Aol M= dEE A QAE AAEHAA
Aol A-2 Fl2x Ao EAS AR83ths Aot

24| 7}ole}Roger Caillois7} -2 H|Z2 0] Ao EAISE HU3) o
B9} SAFFES] WhEo] G "HAS2D7E o] AlelA ettt 9] Al
A “celui qui'7} o]11i= ol ER} anaphoreZ} 63] WHEEE=H], -2 3|
229] T Anabasey 107304 “celui qui” (B-2 “ceux qui’)7} ©]11%=
oftpxelr} 193] RSt MAI22] A7} HolF= o]gfgh e FF
we] ofrfo] AgFsh= AFo| HoPdHiE AldFsths Holld o= &

PHel o FA2 A4 FWFHHE fwshe Faolekn Hat,
% AQlel] FEACR oleldt Al A5 o]dHel anse] Aol

[

lo

o mal ofSels] FEAoR WATel ot 4 oldHl anse
AA7} b s w8 Tieke 42le] GAYL o] T AlRlol F5A
O Ukt oldad A /e Ades Ade] F4H Aol
Sahe ol gloli] Bkse] AAEE B2 A=2vt AuAe] 5
Folxm e IHRAL] Frolehs Aolde Pzt et ool
A g A AR A Aese] A8 w45 el A
o1 Alole] olE HaAlRle, o] W HEE 4 H2e] #A
7} 2EHose Agenn P4 A% HREIh: e g

)

ol

52) Roger Caillois, Poétique de St-John Perse, Paris, Gallimard, 1972, p. 105.

53) André Claverie, op. cit., 2002b, p. 18.

54) 24 Fjolobs A s2me) Alo] e @A) A4S ANS, Roger
Caillois, op. cit., pp. 34-30.

55) o] Mol 24| Flolske A-E sEse] AlE MHALEH A'2l3 A Roger
Caillois, op, cit., p. 199.
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(Résumé)

Saint-John Perse et Aimé Césaire

JIN Jong-Hwa

Saint-John Perse, qui est né en Guadeloupe en 1887, quitte
définitivement son beau pays natal en 1899, aprés avoir pass€ son
enfance princiére “entourée de serviteurs et travailleurs de différentes
races, d'origine caraibe, africaine ou asiatique (Malabarais, Chinois,
Annamites et Japonais).” Son royaume d'enfance antillaise l'ayant
marqué profondément pour toute sa vie entiere, il se reflete dans son
univers poétique. Les images antillaises et l'oralité créole constituent
l'essentiel de la poétique persienne. Ce Blanc créole, devenu un des
poetes majeurs de la littérature frangaise fait l'objet de la haine, du
rejet, ou de l'imitation chez les écrivains de la littérature antillaise
francophone.,

Aimé Césaire, pére de la Négritude, s'exprime a 1'égard de ce fils
prestigieux de son ile voisine: c'est “un grand poéte”, mais un
“béké”. Pour ce poéte martiniquais, Saint-John Perse est un Prospero,
alors que lui, il est un Caliban, Ce “négre fondamental” s'engage dans
une voie anticolonialiste en se faisant le porte-parole des colonisés
malheureux, Alors la poésie est une “arme miraculeuse” pour ce
negre révolté.

Mais, il cite un passage du poéme Vents de ce béké essentiel dans

sa piece de thédtre Er les chiens se taisaient. En le placant dans un
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autre contexte césairien, il vise a se démarquer de ce grand Blanc,
Diailleurs, il adresse ses hommages a celui-ci dans son poeme
Cérémonie vaudou pour Saint-John Perse, 1l y manifeste sa volonté
de s'approprier I'héritage persien. Enfin, on s'apercoit que les deux
poétes de naissance antillaise pourraient se rapprocher, au-dela des

querelles de Prospero et de Caliban,

F A o] 1 A= F=2(Saint-John Perse), o] AAZ(Aimé Césaire),
A5 EI A EA(Intertextualité), 2171528](Colonialisme), €2

W3 Décolonisation)

= 3 92012 12. 24
Axgad 2013, 2. 4
AASAHY : 2013, 2. 8
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1) “ll(’homme) est complété par son vétement, par sa maison par sa ville, par sa
province(*++)”, “(***) nous ne noterons pas un seul phénoméne de son cerveau ou
de son coeur, sans en chercher les causes ou le contre-coup dans le milieu.” Zola,
“De la Description”, in Du Roman, Paris, Charpentier, 1880, p.228 Michael
Issacharoff, L'’Espace et la Nouvelle, Jose Corti, 1976, p.120l4 |<1&



PLiLtNanasof LIERCH 32t ofd | 143

FA Assommoir; & B Uke] ‘ol A= £FAT, o= AER”
ek TuhsgrollA] vike] o Al Aok 3 Fxbel digk dEe ¢l
o e A 1078 el i3 ARl A, vhus ofE A 3
791 APsatind} 3] 1U7F Sk I HIRkgE SIS 3)dsh 229
gtk fojrus AIEREAAL, opRAlE sl dof QAL = ?ls) AL
Fom s Frxz g o] o yahil'e Ea ol
ThaL AFgitt 2 o] FA IEFFA ol 22 AMFetal 7hdek 7 g oA
At s ddlshd "dEFEe op Al wHE wkal orys
g ES W90 i dhe oA R TEEFH, &l BARE] Sl
Uit 2R 10%olehs ofduoldl] ojn] HEsiEst e Ad7|=
git.3) ol2ldk B v 7Pgedel aurt sheAlel v ©A
=3 ST TR 4] dle] He d0ldeS AHEtha &
2t
AR o] "ol dgslr] A aurt ofd AE Agkd F7
gk A2 gIARE ARebA Aol gl Flut wizke] Ajeln) E
Zpol7h gle Zoletal 4 5 it} v A2 Frok= F4bo] FH3]

Hisolens et FA7I7E E3tE Aot Aplr} WizkEclo s

i

2) Emile Zola, Nana, Folio classique, 1977,p.336, “Maman était blanchisseuse, papa se
sofilait, et il en est mort,(-**) ses anciennes savates boueuses de la rue de la
Goutte-d'Or+" Y= 10704 #ASEAE delx] 458 7= 22 7eje] Rl
S Z23lal oitg] XA &4 ehoME I AJAe) 7hde] 8 les bonheurs de la
pauvreté-g 12]Yeit}t, = Ju) A 2 #3738 Y-S EH] le fumier ol elles
avaient grandi”, & 23}, 1bid, ,pp.334-335 * Y02 Nana= H|o|AqF A

3) A& vl Wil A, Srhe v o] ofYe wse] dihg AlEH
AFe] zolelxfnt 9= Flo] ofuz}l AF Kol & Yo IHE Eeite Adea
@k lrk. ofdutololl AEHET ol QvtgelA o el HAUR vt
o] =z Hegat F £ o] ‘oY le vice'o & 715 A} gtk BARE] gl
t}. Micheline Vander Beken, Zola, Le dessous de la femme, Le Cri édition, 2000,
p.110 A2)& “vers la fin de L'Assommoir, (..) son pére la gifle, sous l'effet de la
boisson, et (..) sa mére, Gervaise, va essayer de se prostituer pour quelques sous”
“Les yeux déja plein de vice” (---) 1l est & noter que chez Zola, le “vice” n'est
jamais uniquement le résultat de I'éducation ou du milieu social; il se trouve dans
le sang, comme un vice de construction, hérité des ancéstres. Ibid., p.111



144 1 2013 Z2A23l0=0i7 H43%

A AT gl Fdle el Bulsh ot she 291 RS0 A
Qe H5a Bl 167l

11, NanaQ| FH 32t

Az Uk 184)9] Lol 2 915 mlSolat 815 oo
HEe Aol ermARle] A& olThE 3% A Sof Ak},

Elle occupait, boulevard Haussemann, le second étage d'une
grande maison neuve dont le propriétaire louait & des dames
seuls,(+++) L'appartement, trop vaste pour elle, n'avait jamais été
meublé complétement; et un luxe criard, des consoles et des
choses dorées s'y heurtaient a bric-a-brac de revendeuse, des
guéridons d'acajou, des candélabres de zinc jouant le bronze

florentin,4)

2o Asom AFH thhel FATIEE A 24 e @
el ol ste] mAAIZe] weh Alze] AulBrhe 0o Tho] 91
& & ofshEolt}, of olhER AL velol] Hl] $Js) & Bam
ahe] @ 3 Aelo] 671 Aol HAE el Wl Yupels) e &
oot} of ourEL glo] “EAlePg Sol AR A1 Fi= Hole}
BAFElo] glovt, A% o} el olshET} ofU)]e] 1 o] e
S AR B4 owo A%7} 2o] opd S5A o5 Hell=

&l

g ol

4) Nana, p. 52

5) Heurs et malheurs de la ftemme au XIXe s: <Fécondité>d'Emile Zola,Cathrine
Toubin-Malinas, Méridiens Klincksieck,1986,p.144 “Qu'elle ait été rejetée du
monde ouvrier ou imposée dans l'usine par un patronat qui l'exploite, le femme
est incapable de survivre par elleeméme dans une société que la notion
proudhonienne de sa responsabilit¢ n'effleurait pas le moins du monde. D'une
maniere ou de l'autre, elle ne peut recevoir sa subsistance que de 'homme, ce
qui signifie que, hors du mariage, la prostitution est sa seule issue.(:**) Incapable
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La chambre a coucher et le cabinet de toilette étaient les
deux seules pi€ces qu'un tapissier du quartier avait soignées,
Une lueur glissait sous un rideau, on distinguait le meuble de
palissandre, les tentures et les sieges de damas broché, a

grandes fleurs bleues sur fond gris.”)
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de vivre de son travail la femme se voit condamnée «& vivre de son sexe»” A| 2
AP o] Zd2s AL ol A dAelt g odSel B dokd o gl
1% £ R UARE B W ke AUk AT AAHoR T
@ hbe 50 253 RS Ushs wE AU FAEE ¥ 5 A,
Elise Noetinger, ‘Les chambres de Nana”, Les cahiers naturalistes N'71, 1997, p.163
“Le luxe qui s'est développé durant la révolution haussmannienne a naturellement
provoqué l'envie des filles les plus pauvres, incarnées par 'héroine, expliquant en
partie I'accroissement d'une forme de prostitution dont I'étendue se saisit en partie
par les mesures prises a 1'époque pour juguler le phénoméne.”

7) Nana, p.52

6

=
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Clétait la piece la plus élégante de l'appartement, tendue
d'étoffe claire, avec une grande toilette de marbre, une psyché
marquetée, une chaise longue et des fauteuils de satin bleu. Sur la
toilette, les bouquets, des roses, des lilas, des jacinthes, mettaient
comme un écroulement de fleurs, d'un parfum pénétrant et fort;
tandis que, dans l'air moite, dans la fadeur exhalée des cuvettes,
tralnait par instants une odeur plus aigu€, quelques brins de

patchouli sec, brisés menu au fond d'une coupe, 8
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8) Ihid., p.69

9) Jean-Francois Tonard, 7hématique et symbolique de l'espace clos dans le cycle
des Rougon Macquart d’Emile Zola, Peter Lang, 1994, p.201 Jean-Francois Tonard
© St &N dxshe Bk A&E A, B viSe] £3tE 21t
o ARst £ Qe AGLgElE ot walth ¢ (-+1) ces lieux sordides et
populaires qui signifient la sexualité: un mélange de dégofit et de fascination
qu'ils ne peuvent réprimer et qui les poussent toujours a revenir sur les lieux de
leurs vices assouvis,” Whe] HAFTHE el S o fAe Tl 3] la
chaleur”, “9EHHA] lodeur forte”, “ZE=38F <7] la moiteur’, “OJF =W
l'obscurité”, “Cl2}% la salet¢” 502 BALEIL o|2)3l ¢ Aold Hul= A4 &

5 We e Btk
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12 Sabineo| F{ 22t

s} wlz} ol AR} A Qs B shele] A viEad
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10)“Ces lieux clos, incarnant les Toles’ que Nana joue au théatre, témoignent de
l'instabilité de sa position sociale.” Jean-Francois Tonard, Ibid.,p.206

11) Elise Noetinger'= YW= FolEth S7d2oy olglE 5 P4sh IHe
Zolht}al A F3slaL 9} “Nana est un personnage évoluant avant tout en huit-clos,
dans sa loge de théatre, sur la scéne, dans la cuisine de son appartement-tout autant
de chambres construisant la dominante <claustrophile» de la composition de
l'ouevre.” Elise Noetinger, op.cit.,p.158
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La comtesse Sabine,(:**) recevait tous les mardis, dans son
hotel de la rue de Miromesnil, au coin de la rue de Penthievre,
C'était un vaste batiment carré, habit¢ par les Muffat depuis
plus de cent ans; sur la rue, la facade dormait, haute et noire,
d'une meélancolie de couvent, avec immenses persiennes qui
restaient presque toujours fermées : derriere, dans un bout de
jardin humide, des arbres avaient poussé, cherchant le soleil, si
longs et si gréles, qu'on en voyait les branches, par-dessus les

ardoises, 12)

Wbt 4% B, A% 186 A7) 277 obd olshEs] AlEe] A}
= Al whstel, APl oelE Raa B, sk 7hEo] WdE o
AA 2 e AT g RS ARshs Aol A gtk th
of ofser} Tel] Hofor el dASH) G 97 ol ¥
7191 Ak 2, Fs Aele] A WA 59 Aaeld. Atk A}
2] Hshilz Aele wold wolo] WA Y B Qe

& TR BARElo] ik, ma Qlde T A 7o) ojzhe A
Wk ¥Ish 999 AAs) Fae) RS A AP ﬂ}il “#
S Sl ABeEo] Alofriuel int wakRelo] X7k A7,

@ 4ee] Hel wek 488 Ak o Adel NG Fsba
nRol oo thE AEe et M WA e I us
o AH o] B, AAW o]Re “$-73} “mLae] X1 Flo]

12) Nana, p.78



PLiLtNanas off LIERE 32t oid 1 149

o} ARl=e] FFke] BAL H, A, a9 Y
£ Fo} o Am skt W} = of Y o) REL o)X
AzArze] gfe] JelE dwgich el o] awtadm wgket 37t
ol njstel, o & Aol FWE" ot} thte] ofntEs} Y,
553 37hos BApEE) whete], F3) A ARk folEar "5
2 Z7ko 2 AY JHEEXY o] AEHA Aelr)d BAYst 7k
o= Uepdt), ApleE Arde] LA & el Wil X, 34 @

¥

3 283 712 Zol 2 % gl ooz mabEr
Apalze] Aule] s B2kl g BAE A 2 A2 ofg 1A}
7 tpRolth, o AWy} 2 AT el Agolhe AL
ofnlgie). 223 o] o] AEe 23 AHo] HE Fhow At
o] Aol F9lol W o= wAbE: ol 4 24
lo] A3 B gk SAeke Zlolth 1y 2 4% Uels B %
o] A B QoI o3| $717} HHekn FRE 2718
Bahe Fbolekn BANEO] gtk

olgl £xe] “Arke A olehs B AT} A Fajol
3} o] 2 e Aol oA ghAIGTE 1) ek hke] ol
£} 2] A7 shoT o] tie BARS gich AAZ Fh wge ¥
210l Apal=e] o] S24 @At 2do] Pk BAREo] glck 19
o] “oTEaL ARIAL 7] fle T Ale] MAE FmAE

AR o2 Y9 Gk GABHH o] 271 gl 7 Sl Hule

flx

M

13) “Le salon, d'ailleurs, était grand, trés haut; quatre fenétres donnaient sur le
jardin, dont on sentait I'humidité par cette pluvieuse soirée de la fin d'avril,
malgré les fortes bliches qui briilaient dans la cheminée, Jamais le soleil ne
descendait 13", Tbid.

14) “(-**) en voyant la comtesse prise d'un léger frisson, (--*) J'ai eu un peu froid---
ce salon est si long a chauffer! Et elle promenait son regard noir le long des
murs’, Ibid,,p.79

15) “le comte Muffat se présenta dans la chambre de sa femme, ol il n'était pas
entré depuis deux ans.” Ibid.,p.409
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le jour, une clarté verdatre éclairait a peine la piece; mais, le
soir, quand les lampes et le lustre étaient allumés, elle n'était plus
que grave, avec ses meubles Empire d'acajou massif, ses tentures

et ses siéges de velours jaune, a larges dessins satinés, 17)

Fohzt Pl Ar1Hos wiF shedd sl et 2o &4
B AR SR 23y 2 EWERA} sl 29
AZRE o] 3t AA E9171el A, gshEn A3 sEdMe de
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16) “Privée de soleil et de gaieté elle fait penser & un oiseau en cage.” Anna
Krakowski, Za codition de la femme dans [l'ocuvre d'Emile Zola, Editions A-G
Nizet, Paris, 1974, p.175

17) Nana, pp.78-79

18) “Dans le fond de la piéce, les jeunes gens ne riaient plus. Le salon était collet
monté, ils ne s'y amusaient guére, Un souffle froid avait passé,(-+-)" Ibid. p.81
“Quant A Muffat,(-**) lui aussi manquait de gaieté;” Ibid.,p.84
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Ce salon sépulcral, exhalant une odeur d'église, disait assez
sous quelle main de fer, au fond de quelle existence rigide elle
restait pliée, Elle n'avait rien mis d'elle, dans cette demeure,

noire d'humidité 19
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Cependant, en face du fauteuil ot la meére du comte était
morte, un fauteuil carré, au bois raidi et a 'étoffe dure, de
l'autre cOté de la cheminée, la comtesse Sabine se tenait sur
une chaise profonde, dont la soie rouge capitonnée avait une
mollesse d'édredon, C'était le seul meuble moderne, un coin de

fantaisie introduit dans cette sévérité, et qui jurait, 20)

9 A8l B Sl AT 7 T F dEeAEd tiE vAE
BA} Alojry7zh ARgstE dgofhs AT 58-S sk U
g el E58 Ao R vhEolRl wstal 2niglh ojAto|nt, mF
gk ShEs) vlsnd oAt vhd Al g ojal= Aoy e o7}
o v Ao, W A3 el 2P &5 9] st 4

19) 1Ibid. ,pp.86-87
20) Ibid.,p.79
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(+*) en voyant la comtesse au milieu de ce salon antique,
vetue de noir, avec son tranquile sourire, Une lampe, placée
derriere elle, détachait son fin profil de brune potelée, ou la
bouche seule, un peu épaisse, mettait une sorte de sensualité

impérieuse, 22)

oAl A FubellM e} ARl FAERE ST EAdS
B3It} ZEu 23] SofrhEH ZRkellr] this ASAISS] s B
Wt gl T e} 4 @27t ofukEoA ol S8} vjEjolH,
ol =107 Wefdll A=ollx o] &7+ A=

21) “Clest le fameux fauteil de Sabine qui concrétise, en effet, la présence de
l'ennemi dans la place,” Chantal Bertrand-Jennings, L'’Espace Romanesque: Zola,
Editions Naaman, 1987, p. 69

22) Nana, p. 83
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2.1. NanaQ| Sabine 27t Zgt
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comme la salle a manger était trop petite, la maitre d'hotel
avait dressé la table dans le salon, une table ol tenaient

vingt-cinq couvets, un peu serrés, 23)
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23) Ibid., p.103

24) “cette table se trouvait encore trop petite(+**) Ibid. p.110 “Une chaleur montait
des candélabres, des plats promenés, de la table entiére ou trente-huit personnes
s'étouffaient;” Ibid.,p.116

25) “C'était un luxe de restaurant, de la porcelaine & filets dorés, sans chiffre, de
l'argenterie usée et ternie par les continuels lavages, des cristaux dont on pouvait
compléter les douzaines dépareillées dans tous les bazars, Cela sentait une
crémaillere pendue trop vite, au milieu d'une fortune subite, et lorsque rien
n'était encore en place”. Tbid.,p.110
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il était de style Renaissance, avec un air de palais, une
fantaisie de distribution intérieure, des commodités modernes
dans un cadre d'une originalité un peu voulue, Le comte Muffat
avait acheté 1'hdtel tout meublé, empli d'un monde de biblots,
de fort belles tentures d'Orient, de vieilles crédences, de grands
fauteuil Louis XTI, 29

26) “Tout ce monde l'avait noyée et étourdie, appelant les gar¢ons, parlant haut, se
mettant a l'aise, comme si l'on était au restaurant.(---) C'était une saleté que ces
dames voulaient lui faire en se conduisant mal chez elle.” Ibid. p.125

27) “«'ai, cria-t-elle enfin, que je ne veux pas quon se foute de moil »(++*)On s'était
fichu d'elle pendant le souper, on avait dit des horreurs pour montrer qu'on la
méprisait,(+*)< Je suis grise, c'est possible, Mais je veux qu'on me respecte,»’
Ihid. ,p. 129

28) “Alors, Nana devint une femme chic,(-*) L'hOtel de Nana, se trouvait avenue
Villiers, & l'encognure de la rue Cardinet, dans ce quartier de luxe,(:*)"
Ihid. p.313

29) Ibid.,p.314
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30) “Nana n'ouvrait le grand salon, du Louis X VI trop riche, que les soirs de gala,
quand elle recevait le monde des Tuileries ou des personnages étrangers, (+-*) la
salle & manger trés haute, gamie de gobelins, avec une crédence monumentale,
égayée de vieilles faiences et de merveilleuses piéces d'argenterie ancienne”.
Ibid, ,p.315

31) “I fallait un maitre d'hdtel, un cocher, un concierge, une cuisiniére, D'autre part,
il s'agissait d'installer les écuries.” Thid. p.316

32) “Justement, le lendemain, il y avait un diner chez Nana; d'ailleurs, le diner
habituel du jeudi” Ibid.,p.333
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Nana révait un lit comme il n'en existait pas, un trOne, un

autel, ol Paris viendrait adorer sa nudité souvraine, 1l serait

33) “Deux fois déja, elle avait refait la chambre, la premiére en satin mauve, la
seconde en application de dentelle sur soie bleue; (+++) Les meubles étaient de
laque blanche et bleue, incrustée de filets d'argent; partout, des peaux d'ours
blancs tralnaient, si nombreuses qu'elle couvraient le tapis; un caprice, un
raffinement de Nana, qui n'avait pu se déshabituer de s'asseoir a terre pour Oter
ses bas. A cOté de la chambre, le petit salon offrait un péle-méle amusant, d'un
art exquis; contre la tenture de soie rose pale, un rose turc fané, broché de fils
d'or, se détachaient un monde d'objets de tous les pays et de tous les styles, des
cabinets italiens, des coffres espagnols et portugais, des pagodes chinoises, un
paravent japonais d'un fini précieux, puis des faiences, des bronzes, des soies
brodées, des tapisseries au petit point; tandis que des fauteuils larges comme des
lits, et des canapés profonds comme des alcoves, mettaient 1a une paresse molle,
une vie somnolente de sérail, La piece gardait le ton de vieil d'or, fondu de vert
et de rouge, (**) le cabinet de toilette, tout en marbre et en glace, avec la
vasque blanche de sa baignoire, ses pots et ses cuvettes d'argent, ses garnitures
de cristal et d'ivoire”. Ibid.,pp.315-316

34) “Le luxe décrit par Zola dans la chambre de Nana rend compte de maniére assez
précise des gofits et des tendances artistiques en matiere d'ameublement et de
décoration sous le second Empire.” Elise Noetinger, op.cit.,p.164
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tout en or et en argent repoussés, pareil & un grand bijou, des

roses d'or jetées sur un treillis d'argent, 35)
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C'était un élargissement brusque d'elleeméme, de ses besoin
de domination et de jouissance, de son envie de tout avoir
pour tout détruire, Jamais elle n'avait senti si profondément la

force de son sexe, 37)

C'était le lit d'or et d'argent qui rayonnait avec 1'éclat neuf de
ses ciselures, un trOne assez large pour que Nana pfiit y étendre
le royauté¢ de ses membres nus, un autel d'une richesse

byzantine, digne de la toute-puissance de son sexe, 38)

53] “Fo] 134 29 2 AeAE FRAZ) Bl TP~ T
_g_

A3} S-S G o]e} #Rste] nfE 22| F4 Marjorie Rousseau

35) Nana, p.415

36) “La chambre est avant tout, dans Nana, un lieu de tentation, féminisé a l'extréme.”
Elise Noetinger, op.cit.,p.166

37) Nana, p.346

38) Ibid.,p.448
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39) Marjorie Rousseau, op.cit.,p.171 “Nana se révéle comme étant le type méme de
la femme fatale par le pouvoir absolu qu'elle semble exercer sur les hommes, La
symbolique impériale dont se révele pétri son personnage littéraire vient
confirmer cette toute puissance,(+-*) Nana, allégorie du Second Empire, posséde
un prénom qui partage sa premiere syllabe avec celle de deux Empreurs
frangais,”

40) Y= “e277} olulEe] mkit la débacle de l'appartement du boulevard
Haussemann " 3 AAAES sl 98] 55 Srf2E2 Sz opFe It 19
U BE AE RS g2 Eog T As A Aotk Mana, p.246

41) “Et elle se récria sur la gentillesse des pieces. Nana lui fit visiter la chambre, la
salle a manger, jusqu'a la cuisine, dame! ce n'était pas immense, mais on avait
refait les peintures, changé les papiers; et le soleil entrait 1a gaiement” Ibid.
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42) Les cinq voitures, qui conduisaient Nana et sa société aux ruines de Chamont,
s'engageaient sur le petit pont de bois. Fauchery, Daguenet, les dames Muffat
durent reculer, pendant que Mme Hugon et les autres s'arrtaient €galement,
échelonnés le long du chemin, (:-*)Dans la premiere voiture Maria Blond et
tatan Néné, renversées comme des duchesses, (:-*) avaient des regards
dédaigneux pour ces femmes honnétes qui allaient & pied, Ihid.,p.20 7T}t Y
U= A9} vl & iZnole HAlsle Wds $Ht) “Tiens! je mlen
doutais, dit Nana. Et bien! mon cher, elle a beau étre comtesse, c'est une pas
grand-chose**+ Oui,oui, une pas grand-chose:*-"

43) Anna Krakowski & API=7} FHE dgl5o] BE FfEE B ARle] d47%
auks o] ¥ty Wekal QUth, Anna Krakowski, op.cit,,p.176 “Sabine,
matée jusqu'a présent dans tous ses désirs, rompt a l'exemple de son époux
tous les freins et se révéle d'une passion et d'une prodigalité extrémes.”
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Au retour des Fondettes, la comtesse avait brusquement montré
un gofit de luxe, un appétit de jouissances mondaines, qui
dévorait leur fortune, On commencait a parler de ses caprices
ruineux, tout un nouveau train de maison, cing mille francs
gaspillés A transformer le vieil hotel de la rue Miromsnil, et des

toilettes excessives, et des sommes considérables disparues, 44)
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La comtesse Sabine avait voulu que le contrat de sa fille ffit
signé un mardi, pour inaugurer par une féte 1'hotel restauré, ou
les peintures séchaient a peine. Cinq cents invitations étaient

lancées, un peu dans tous les mondes, 45

AR B el vk Aol pe A wel ok shelg
Aect ddele 2 ofs 4RAZE) AgEure] ZriEd Fishue)
ol APl wh] Uhte] @i} ofshE shejolA R 2 ) Eat
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Aol RG] AT Wele] Ao Zojsa gl ks

44) Nana, p. 395
45) Ibid, p. 397
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1l fallait se rappler le salon d'autre fois, ou passait le souvenir
glacial de la comtesse Muffat, cette pi€ce antique, toute pleine
d'une sévérité dévote, avec son meuble Empire d'acajou massif,
ses tentures de velours jaune, son plafond verdatre, trempé
d'humidité, Maintenant, des l'entrée, dans le vestibule, des
mosaiques rehaussées d'or se moiraient sous de hauts candélabres,
tandis que l'escalier de marbre déroulait sa rampe aux fines
ciselures, Puis le salon resplendissait, drapé de velours de Génes,
tendu au plafond dune vaste décoration de Boucher, que
l'architecte avait payée cent mille francs, a la vente du chateau de
Dampierre, Les lustres, les appliques de cristal allumaient 1a un
luxe de glaces et de meubles précieux. On efit dit que la chaise
longue de Sabine, ce siege unique de soie rouge, dont la mollesse
autrefois détonnait, s'était multipliée, élargie, jusqu'a emplir I'nOtel
entier d'une voluptueuse paresse, d'une jouissance aigu€, qui

briilait avec la violence des feux tardifs, 46)
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46) Thid, p. 398
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47) “Bt ce tressaillement des murs, cette nuée rouge, €taient comme la flambée
derniére, ol craquait I'antique honneur brlilant aux quatre coins du logis.” Ibid.,
p.409

48) “L'orchestre venait de reprendre la valse de La Blonde Vénus” Ibid. p.407.

49) Ukl ofe Wel Bk ol5-e A Aol )z Tuie] AAld Bk Al
34 x]e] B8-S YeRHTE “Le nombre de ces appartements ainsi que leur
grande dissemblance témoignent de l'instabilité de Nana et de la précarité de sa
position sociale.” Chantal Bertrand-Jennings,op.cit.,p.65
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50) “cette lente dissolution est représentée par l'affrontement de deux univers a
l'origine totalement différents, le grand monde et le demi-monde, dont l'un tend
irrévocablement a supplanter l'autre par une invasion progressive mais efficace.”
Ibid. ,p.63

51) “L'hotel du Muffat n'est qu'un péle reflet de celui de Nana, Clest dans les lieux
publics que va étre confirmée la défaite du grand monde qui vient perdre sa
(fausse) dignité en se vautrant dans la débauche ol le pousse le demi-monde.”
Jean-Frangois Tonard, op.cit.,p.208

52) “Sabine, en toilette blanche, garnie d'un point d'Angleterre merveilleux, était
triomphante de beauté, jeune, gaie, avec une pointe d'ivresse dans son continuel
sourire,” Nana, p.399

53) “Les gaietés timides, alors a peine commengantes, que Fauchery, (---) avait
entendues sonner avec le son d'un cristal qui se brise, s'étaient peu a peu
enhardies, affolées, jusqu'a cet éclat de féte.” Ibid.,p.409

s4) et rlaze] FAE gAlse] e e nsriEel ofn] AFlzel thik: =g
2 Al 2419 dElags Al 24P a9 S55 ARt & Sl a
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critique zolienne a déja bien souligné combien Nana se construisait comme une
allégorie du Second Empire, notamment du fait de ses dates symboliques de vie
et de mort”, Marjorie Rousseau, ‘Destinée féminine et destinée historique dans
Nana’, Les cahiers naturalistes, N'84, 2010, p.171

55) “L'épopée de la décadance et de l'anéantissement d'un groupe social et d'une
civilisation, tel est le théme majeur du roman”. Chantal Bertrand-Jennings,
op.cit.,p.63
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(Résumé)

L'Espace et la Femme dans Nana d'Emile Zola

Hong Sang-Hee

Dans les oeuvres des auteurs naturalistes, l'espace occupe une
place importante. Les naturalistes, sous l'influence du déterminisme,
ont mis 'accent sur l'effet du milieu sur les étre humains, L'espace
social ou familial dans lequel les protagonistes sont nés, se forment et
vivent leur vie quotidienne est indispensable pour expliquer leur
caractére et leur comportement, Zola a dit que 'homme ne peut étre
séparé de son milieu et que sa maison, sa ville et sa province sont
des éléments qui le complétent., Notre €tude analyse 'espace ou les
deux protagonistes féminines vivent : le rdle de l'espace pour
expliquer les caractéres et les comportement de ces deux femmes, la
structure de ces deux espaces et la signification générale de leur
évolution dans le roman Nana,

Nana, fille du quartier pauvre, et Sabine, fille du Marquis Chouard et
femme du comte Muffat, appartiennent aux deux espaces totalement
distincts. Au début du roman c'est Nana qui imite l'espace des aristocrates
riches, Cela se décrit dans 1'épisode de la partie dans l'appartement du
boulevard Hausseman et dans celui de Hotel de Villier, Par contre le
changement du comportement de Sabine commence a partir du chapitre
7 et finit par atteindre le sommet dans le chapitre 12: la partie des

fiancgailles de sa fille dans son hotel remodelé en imitation de celui de
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Nana. L'opposition des ceux espaces distincts s'estompe et se démolit
dans la deuxiéme moitié du roman, L'espace de Nana finit par
supplanter l'autre par une invasion progressive mais efficace. Notre
analyse de la description des espaces de Nana et Sabine montre que
Zola donne les clefs supplémentaires pour les comprendre et que Nana
peut se lire comme “I'épopée de la décadance et de I'anéantissement

d'un groupe social et d'une civilisation” comme 1'a déja indiqué Chantal

Bertrand-Jennings.
F A o] 1 FXHEspace), BAKDescription), ¢JAd(Femme), {4H(Désir),

sk (Milieu)

o 2012, 12, 24
Atz 2013, 2. 4
AAZFAY : 2013, 2. 8
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Modulations & ornements

- Eléments pour une approche deleuzienne de Ia

musique modale -

Yves Millet
(Université Hankuk des études étrangeres)

| contents |

1. Musique(s) & modes
2. Economie modale et ornementation
3. Vers une esthétique modale

4, Conclusion

Notre interrogation de départ fut de savoir si la musique ne
pouvait pas devenir un paradigme plus prégnant dans les études
relevant de l'art et venir au mieux rééquilibrer, l'importance qui y est
donnée 1) aux arts visuels et 2) a la littérature, En effet, vouloir
penser la diversité en esthétique oblige non seulement a penser la
diversit¢ des cultures mais nous oblige €galement & penser une
diversité des paradigmes en usage. Aujourdhui tout le monde

saccorde a reconnaitre la prédominance de l'image dans nos sociétés

* Yves Millet est Professeur a 1'Université Hankuk des études étrangéres. Cet article a
bénéficié du fonds de recherche 2013 de I'Université Hankuk des études étrangéres,
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alors que T'Antiquité - Platon pour la Gréce ou Confucius pour la
Chine - avait comme modéle privilégié la musiqueD), Il parait par
conséquent intéressant de se demander ce que ce méme discours
esthétique pourrait étre si le paradigme qui le domine était davantage
orienté vers la musique plutdt que vers les arts visuels sur lesquels,
auvjourd’hui encore, se concentre l'essentiel des études. Ce simple fait
pourrait avoir de nombreuses conséquences telles que, par exemple,
la primauté du rythme sur la vision ou la primauté du mouvement
sur l'image,

Voulant aller plus loin, nous nous sommes donc installés dans ce
dialogue que nous entrevoyons possible entre une forme musicale
aux origines trés anciennes qu'est la musique modale et une
philosophie que nous pouvons encore qualifier de contemporaine, a
savoir la philosophie de la différence de Gilles Deleuze, Il s'en est
suivi plusieurs réflexions dont T'objectif majeur, dans cette premiére
approche, est notamment de montrer que l'angle différentiel peut étre
considéré comme un modéle épistémologique dune grande acuité
pour une large partie de l'activité artistique d’hier et d'aujourd’hui.

Aussi, sans vouloir étre exhaustif ni trop technique, nous souhaitons
dans un premier temps montrer en quoi la musique modale entre
singuliérement en résonance avec la philosophie de la différence
deleuzienne exposée notamment dans Différence et répétition (1968) ;
philosophie qui a pour fondements lintensité et la pluralité au
détriment de la représentation et de lidentité, Toutefois, méme si
lon peut saluer le fait que Gilles Deleuze prend réguliérement en

compte la musique alors que celle-ci est souvent réduite a une part

1) Wang Keping, Confucius and Plato on Music, in New Essay in Comparative
Aesthetics, Cambridge Scholars Publishing, 2007, p. 89-108.
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congrue en philosophie, il convient de s'étonner que la prise en
compte de la musique modale manque étonnamment a Gilles
Deleuze lui-méme, De méme, on sétonnera également du fait que
dans le chapitre « Le lisse et le strié » de Mille plateaux(1980), par
exemple, le modele musical est traité séparément du modéle
esthétique, lui consacré aux arts visuels?), Ceci étant dit, la
philosophie de Gilles Deleuze ouvre pour la musique modale en
particulier et la philosophie de l'art en général des perspectives non
négligeables notamment celles de nous inciter a repenser la réflexion
esthétique autrement qu'd partir des modeéles proposés par les arts
visuels,

Evoquer la question des rapports de la philosophie de la différence
de Gilles Deleuze avec la musique conduit presque instantanément a
I'évocation de nombreux passages de Mille plateaux dont le
foisonnant chapitre intitulé : « De la Ritournelle, » Toutefois, pour
tenter d'en comprendre les implications, il nous paralt nécessaire de
partir de I'ouvrage théorique ol se fonde l'essentiel de la philosophie
deleuzienne, nous voulons parler de Différence et répétition,
Différence et répétition est un livre ol la musique, notamment la
musique atonale et sérielle, est présente méme si cest le théatre qui
remporte alors l'adhésion du philosophe comme art capable de
rendre concret sa penséed). Quoi quil en soit, dans ces deux

ouvrages, les questions d'esthétiques sont permanentes et ne cessent

2) Ce fait peut étre éclairé lorsque par exemple dans son Abécédaire (1988), Gilles
Deleuze renvoie la musique a laffect alors que la peinture, voire la littérature,
sont associées a I'élaboration de percepts quoique que Deleuze lui-méme
reconnait quaffect et percept sont étroitement liés,

3) Gilles Deleuze, Différence er répétition, P.U.F, 1968, p. 16-19. (p. 32-33 pour la
musique)
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de motiver ou dillustrer la pensée de leur auteur, Aussi, pour nous
permettre  d’éclairer les propositions esthétiques réexposées et
amplifiées dans « De la Ritournelle », la musique modale - dont on
sait que d'une maniére générale I'Orient est 'un des dépositaires
privilégiés - est une expression musicale qui nous parait, tout autant
que la musique sérielle, pouvoir éclairer la logique différentielle au

cceur de la philosophie deleuzienne.

1. Musique(s) & modes

Au préalable, rappelons brievement que la musique modale est
présente dans de nombreuses cultures, A titre d'exemples, en ce qui
concerne IEurope, elle est notamment caractéristique du chant
grégorien, des chants et musiques traditionnels de la Grece, des
Balkans, de la Scandinavie ou des pays celtiques méme si, en
définitive, elle caractérise principalement la musique orientale : la
musique arabo-andalouse, le chant religieux juif, la musique persane,
les ragas de llnde ou encore certaines formes de chant et de
musique est-orientaux traditionnels pentatoniques, dont ceux de la
Corée, « L'échelle modale de base, écrit Ollivier Cullin, est un
pentatonique sans demi-ton (-**) Echelle commune a dautres
traditions extra-européennes, »4

En ce qui concerne la musique dite savante occidentale, la musique

modale est pour l'essentiel représentée par la musique médiévale, En

4) Olivier Cullin, Bréve histoire de la musique au Moyen Age, Fayard, 2002, p.91-92,
Cette échelle modale peut caractériser également certaines formes musicales
afro-américaines relevant du blues ou du jazz.
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effet, Cest notamment parce que dans le courant du 16™ siécle I'art
musical va sinstrumentaliser de plus en plus au détriment du chant®,
que la musique savante dite tonale va se limiter aux deux modes qui
la caractérisent, a savoir le mode majeur et le mode mineur®, Du
17°™ au 18" siécle se mettront définitivement en place l'usage du
contrepoint, l'expression thématique plutdt qu'harmonique et surtout
donc le systeme tonal et les régles de 'harmonie classique, & savoir
l'utilisation d'une seule échelle : une gamme au chromatisme tempéré.

Toutefois, sil ne sagit pas dopposer de maniére catégorique le
systéme modal et tonal puisque, par exemple, des aspects modaux se
retrouveront dans la musique européenne notamment 4 partir de la
fin du 19°™ siecle?), il importe de souligner que la musique tonale
apparalt bien aujourdhui comme un cas particulier des musiques
modales en général, ce aussi bien dans le temps que dans l'espace,
Alors que ces dernieres furent longtemps marginalisées au profit de la
musique (dite) savante occidentale, il est peut-étre nécessaire d'opérer
un premier renversement dans les hiérarchies imposées par un certain

eurocentrisme, « Il est vrai, concéde Deleuze, que le « mode »

mineur, en vertu de la nature de ses intervalles et de la moindre

5) « (+=+) ce sont [les] deux fonctions de récitation et de ponctuation qui vont se
distinguer progressivement, soit la corde-mére récite (= le futur ton psalmodique)
et la finale descend progressivement, soit que la corde-mére reste finale et la
récitation monte degré par degré. Si lon observe ce double mouvement, on
constatera que l'on obtient les huit modes ‘évolués’ de l'octoechos carolingien
dans leur état original ou transposé. » Olivier Cullin, Op, Cit., p. 94.

6) Voir Reinhard Strohm, 7he Rise of European Music (1380-1500), Cambridge

University Press, 1993,

Pensons par exemple a Debussy ou plus tard a De Falla ou Albéniz, Voir

également de Ming Hung Alex Tu, Becoming ‘Oriental”, Becoming Imperceptible:

5

~

Schumann and assemblage of desire, communication présentée lors du Congres
de T'nternational Association for Philosophy and Literature (IAPL), National Cheng
Kung University, Tainan, Taiwan, Mai 23-29, en 2011. A paraltre.
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stabilit¢ de ses accords, confere a la musique tonale un caractére
fuyant, échappé, décentré, Aussi a-t-il I'ambigliité d'étre soumis a des
opérations qui lalignent sur le modéle ou I'étalon majeur, mais
pourtant de faire valoir une certaine puissance modale irréductible a
la tonalité, comme si la musique allait en voyage, et recueillait toutes
les résurgences, fantdmes d'Orient, contrées imaginaires, traditions de
tout lieu.8» Ce point nous parait décisif car il recoupe, nous le
verrons, une problématique plus large relative aux arts décoratifs ou
ornementaux,

Rien d’étonnant sans doute & ce que se soit sur une méme période
quen France, et plus largement en Europe, que la langue et la
musique se formalisent de maniére contigiie, que du 16™™ siécle a
Jean-Philippe Rameau, 'harmonie tonale est objet de théorie et que
I'Académie francaise fixe les régles de la grammaire et de
lorthographe, La grammaire, comme le systéme tonal, impose un
systeme hiérarchique ; une rationalisation dans le sens ol a une note
ou un ton donné correspond un topos définitif. Une hiérarchisation
induit des catégories relatives & des jugements de valeur, cest-a-dire
une norme de référence, un centre a partir duquel il sera possible
d’établir un classement du bon vers le meilleur ou linverse ; en un
mot une série de limitations et dexclusions, En musique, I'harmonie
tonale a su installer une sorte daménité du son capable de qualifier
sinon de rejeter toute forme de dissonance - pour le moins ce qui
sera qualifi¢ comme telle, Car si au départ cette reformulation de la
gamme pu faire figure de nouveauté, elle se transforma en habitus,

devint le référent sans lequel on ne saurait juger. On finit par ne plus

8) Gilles Deleuze, Félix Guattari, Mille plateaux, Op. cit., p. 120.
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accepter que les variations a lintérieur d'une seule gamme et ne plus
étre en mesure dentendre ni les variations modales ni les variations
atonales, Cest donc de ce processus dexclusion que cette hiérarchisation
engendre qu'il sagit de se défier puisque I'habitude, créant au final des
priorités dans I'écoute, finit par engendrer une raréfaction?),

Cest par conséquent de maniére significative, au travers d'un
examen des questions linguistiques, que Deleuze lui-méme prend
comme référence la musique et puise dans son vocabulaire pour
promouvoir ce quil appelle une « linguistique chromatique » : « La
linguistique en général n'a pas encore quitté une espeéce de mode
majeur, une sorte d'échelle diatonique, un étrange gofit pour les
dominantes, les constantes et les universaux, Pendant ce temps-1a,
toutes les langues sont en variation continue immanente : ni
synchronie ni diachronie, mais asynchronie, chromatisme comme état
variable et continu de la langue, »10) Partant, Cest bien dans un
contexte plus large quil faut entamer cette enquéte en mobilisant les
différents outils de l'esthétique, Nous allons donc privilégier deux
axes : l'aspect modal et la problématique de I'omementation. Ce qui
en langage musical correspond a la modulation et & 'ormement ; deux
aspects qui ne sont autres que les deux caractéristiques majeures de la
musique modale,

Toutefois, parler de la musique modale au regard dune
philosophie de la différence oblige & se poser la question de savoir

de quelle différence nous parlons et selon quel rythme ? En d'autres

9) Pour ce qui est de la littérature, on se reportera aux célébres analyses de Roland
Barthes quant & l'économie du langage classique dans Le degré zéro de
[écriture, Seuil, 1972,

10) Gilles Deleuze, Félix Guattari, Mille plateaux, Op.cit., p. 123,
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termes, il sagit de distinguer deux régimes spécifiques dans lesquels
les différences et les répétitions sont agencées musicalement,

L'un, le systtme modal, correspondrait & nos yeux & une forme de
«disparation», & savoir a une forme musicale ou la différence d'intensité
devient «intensité comme différence»'!) venant, en cela, sopposer au
systeme tonal, autrement dit & la mise en contraste sinon en conflit de
maniére appuyée déléments (mouvements dans une sonate ou une
symphonie) dont la distribution de type arborescente correspond a des
régles prédéfinies, a une codification préalable propre aux genres
établis, de types dramatiques ou narratifs : « Dans le systéme tonal ou
diachronique de la musique, précise Deleuze, les lois de résonance et
d'attraction déterminent des centres valables a travers tous les modes,
doués de stabilit¢ et de pouvoir attractif, Ces centres sont donc
organisateurs de formes distinctes, distinctives, clairement établies
pendant certaines portions de temps : systéme centré, codifié, linéaire,
de type arborescent. »2) Bien entendu, il y a toujours variations a
l'intérieur des grands mouvements de la musique tonale, différences
relatives au style de chacun des compositeurs - qui pour les plus
grands ont toujours cherché & pousser ces regles a leurs extrémes
limites - comme des interprétes mais il convient d'insister sur ce qui
distingue lesdites nuances modales et les contrastes formels ; dans le
sens notamment oll une nuance trouve a se différencier en termes de
degré alors quun contraste se différencie davantage en termes de
nature,

Dans la musique modale, les différences de mode nont pas

véritablement de points d'attache fixes, elles sont mobiles ou, mieux,

11) Gilles Deleuze, Diftérence et répétition, Op.cit., p. 287.
12) Ibid,, p. 120.
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ont une structuration moléculaire!3), Elles courent le long des lignes
mélodiques et colorent celles-ci en fonction d'un ici et maintenant
propres, Volontiers mélismatique, la musique modale travaille a un
autre rapport voix/musique oll l'ornementation posséde une forte
dimension performative, difficilement reproductible, qui s'inscrit dans
une interférence entre une circonstance et un ou des interpretes
donnés, Pensons par exemple ici au pansori cor€éen ou au chant
flamenco. Enfin, elle est modale dans le sens également ou la
singularisation est hautement intensive, ce qui veut dire que la qualité
esthétique ne reléve pas tant des caractéristiques formelles que des
points d'intensités que les interprétes sautorisent, En ce sens, la
musique modale participerait de ce que Deleuze appelle « la répétition
rythme » en opposition a « la répétition-mesure » qui, dit-il, « est une
division réguliére du temps, un retour isochrone d'éléments identiques,
Mais une durée, poursuit-il, n'existe que déterminée par un accent
tonique, commandée par des intensités, 14>

La musique modale joue en effet sur les superpositions des lignes
mélodiques et leurs entrelacements, Elle apparalt davantage comme
un déploiement de variations en continu ou les lignes harmoniques
prennent place dans une durée plutdt que dans les temps séquentiels
ou grands mouvements thématiques qui se juxtaposent en sopposant
selon une logique dramatique ou descriptive, Ainsi, si I'on prend
I'exemple grégorien, « 4 la différence de la musique moderne, qui ne

connalt que deux modes, le majeur et le mineur, écrit Dom Gajard!>,

13) L'opposition entre le « moléculaire » et le « molaire » structure tout I'ouvrage de
Mille plateaux mais on pourra se reporter, par exemple, aux pages 75-78

14) Gilles Deleuze, Diftérence et répétition, Op.cit., p. 33.

15) Musicologue francais (1885-1972) qui participa a la restauration du chant grégorien
a I'Abbaye de Solesmes,
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la mélodie grégorienne a autant de modes différents qu’il y a de
notes dans la gamme, chaque note de I'échelle mélodique pouvant
servir de point de départ a une nouvelle gamme ; la gamme restant
toujours diatonique, il en résulte que la place des tons et des
demi-tons par rapport a la tonique se trouve a chaque fois modifiée,
selon le point de départ adopté,10)»

Avec cette description nous parvenons a l'idée dune musique sans
centre et ol la différence rythmique voire micro-rythmiquel”) est
interne et ouverte aux variations, ce sont des séries de différences ou
discontinuités qui sagencent le long dun ordre dynamique
ornementé, cest-a-dire qu'il s'agit dun mouvement de différenciations
intra-musicales qui n'est pas arrété a des identités précises, La, se
trouve le nceud de divergence entre distinction formelle et distinction
modale. Comme nous le verrons plus loin, une distinction modale
correspond A la reconnaissance d'une individuation en dec¢a de la
distinction usuelle forme/matiére, En d’autres termes, contrairement a
une différence posée entre, par exemple, des formes arrétées venant
comme régenter une matiére musicale disponible, pour décrire les
musiques modales nous devons faire usage d'une logique ofl, écrit
Deleuze dun point de vue ontologique, « la différence individuante

précéde dans 'étre les différences génériques,18)»

16) Dom Gajard, cité par Nobert Dufourcq, Petite histoire de la musique, Larousse,
1987, p. 16.

17) 1l faut renvoyer ici a la différence infinitésimale mise en avant par Gabriel Tarde,
une des principales clefs de la philosophie de la différence de Gilles Deleuze,
Voir, Gabriel Tarde, Monadologie et sociologie, Institut Synthélabo, 1999, p.
72-73.

18) Gilles Deleuze, Différence et répétition, Op.cit., p. 57. (Je souligne).
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2. Economie modale et ornementation

Clest en grande partie & cet endroit que 'économie modale propre &
cette musique soppose a celle représentative ou classique dont
l'articulation correspond @ un jeu de contrastes entre différentes formes
aux identités de type « molaires », Comme nous I'avons précédemment
évoqué, la premiére trouve son effectivité dans une différenciation
dintensité et une dimension performative qui aboutit a des singularités
; jamais vraiment le méme chant ou la méme interprétation proposée
tandis que lautre vise davantage a la constitution de tableaux,
densembles harmoniques ou séquences narratives dont les oppositions
ou contrastes sont de nature dialectique. Le point de divergence se situe
dans la différence que Gilles Deleuze pointe en permanence entre effets
et conditions et qui forme le point d'achoppement entre une pensée
de la représentation (différenciation négative) et une pensée
différentielle modale expressive : « Lopposition, la ressemblance,
lidentité et méme lanalogie, écrit-il, ne sont que des effets produits par
ces présentations de la différence, au lieu d'étre les conditions qui se
subordonnent la différence et en font quelque chose de représenté, 19) »

Le déploiement modal possede une distribution spécifique du fait
qu'elle est ouverte aux micro-€carts qui sont eux-mémes l'occasion de
variations relevant de l'art de l'improvisation, Nous avons donc ainsi
une série de bifurcations voire de disséminations saisies aux
circonstances du moment ce qui, dans un langage musical, correspond
a ce qui sappelle un tempérament inégal, des écarts de ton et autres

variations d'échelle caractéristiques du chant monodique ou polyphonique

19) 1bid, p. 189.
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dont nous parlons ou encore du jazz par exemple. Chaque variation ou
modulation libérée, en tant que « puissance modale irréductible a la
tonalité », peut donc étre saisie et exploitée comme une opportunité
singuliére d'expression, Cest pour cette raison que Gilles Deleuze met
en exergue ce quil nomme la « disparité » : « La disparité, écrit-il,
Cest-a-dire la différence ou lintensité (différence dintensité), est la
raison suffisante du phénomeéne, la condition de ce qui apparait,20)»
Ce qui apparalt, leffet, est par conséquent strictement contemporain
des conditions particuliéres d'apparition ; le phénoméne est comme
saisi et valoris€ a sa source et non plus différé et jugé en fonction de
ce quil est censé procurer ou représenter,

Sil faut résumer, il sagit donc en ce qui concerne la musique
modale de répétitions différentielles s'opposant a une différenciation
dialectique. Dans les deux cas il y a association de répétitions et de
différences toutefois, dans le premier cas, il nous semble que la
différence est fine, interne et mobile alors que, dans le deuxiéme cas,
la différence nous paralt contrastive et formelle, Nous retrouvons la
différence entre « répétition-rythme » et « répétition-mesure >
énoncée plus haut, Aussi, toujours a linstar de Gilles Deleuze pour
sa philosophie, la musique modale se présente comme une musique
sans négation2!) dans le sens ou les répétitions différentielles qui la
caractérisent sont intrinsequement li€ées aux modulations intensives
qulelle génére, Ces deux éléments, répétitions différentielles et
modulations intensives, correspondent pareillement a I'économie de
l'ornementation qu'il nous faut maintenant aborder.

Comme pour l'ornement graphique, le nombre de motifs musicaux

20) 1bid,, p. 287. Voir également page 95
21) 1bid,, voir par exemple p. 57 ou p. 344.
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(que Ton nomme parfois standard) est limité et les variations semblent
infinies. « La stylistique ornementale, écrit Christine Buci-Glucksmann
dans sa Philosophie de Iomement, est bien un langage fait dambiguités,
de variations et de connexions selon des modalités illimitées, méme si
les motifs ne le sont pas,22» Les motifs ici sont des chants ou séquences
rythmiques traditionnels, souvent de transmission orale, sorte de motifs
(patterns) sur lesquels ou & partir desquels les interprétes s'exécutent,
viennent tisser des variations singulieres. « Toute singularité est inventive
et qualitative, insiste Christine Buci-Glucksmann en sappuyant a la fois
sur de nombreux exemples orientaux et sur la philosophie de la
différence deleuzienne, et implique des agencements faits deffets
intensifs et daffects, A Tinstar des ornements, elles ne sont ni des choses
ni des étres, mais des modes dindividuation spécifiques du monde,23)»

Parce que sans centre?¥), autrement dit sans hiérarchisation
verticale, une des caractéristiques de la musique modale est sa grande
capacité a sassocier & dautres traditions musicales ; capacité a
I'hybridation, a s'adjoindre des instruments et des voix dhorizons
multiples sur des monodies ou segments mélodiques de départ
particuliers, Il y a donc une grande flexibilité, une capacité a opérer
des branchements, des intégrations de lintérieur, Cette hybridation
libre n'est possible que parce que l'ornementation modale est pour
l'essentiel faite de micro-discontinuités dont le déploiement opére le

long d'une temporalité multilinéaire ; rhizomatique, Contrairement au

22) Christine Buci-Glucksmann, Philosophie de [omement, Galilée, 2008, p. 165

23) Idid,, p. 177. (Je souligne)

24) 11 existe cependant en musique modale ce qui se nomme liso (ou bourdon) qui
apparait davantage comme une ligne de tension autour de laquelle les modulations
sorganisent plus qu'un point focal qu'est la tonique en musique tonale, tonique qui
vient hiérarchiser la phrase musicale,
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systeme tonal dont le développement mélodique est orienté vers un
but expressif précis ayant, pour ainsi dire, un début et une fin,
lornementation modale ne suppose aucune fin puisque son
déploiement se fait sur des variations hétérogénes et asymétriques
ayant pour condition une dynamique de I'écart interne?), Nous
pourrions presque parler d'abstraction nomade comme le suggére
Deleuze avec l'exemple des entrelacs20), Aussi, le paralléle fait dans
le chapitre « Le lisse et le stri¢ » de Mille plateaux avec les arts
omementaux est instructif - auquel sajoute toutefois du point de
vue musical une conception du temps différente - car la question de
l'intensité et de la ligne abstraite sont similairement caractéristiques de
la musique atonale et sérielle ou de l'abstraction picturale qui se sont
développées au cours du 20°™ siécle,

On Tlaura compris, il apparait que la question centrale de la
philosophie de la différence exposée dans Diftérence et répétition
comme dans de nombreuses pages de Mille plateaux, est celle du
rapport matiere/forme (ou question dite de Thylémorphisme). Clest
précisément l'une des grandes thématiques de « De la ritournelle »,
chapitre de Mille plateaux évoqué précédemment. Via notamment la
musique, Gilles Deleuze caractérise ce quil nomme un dge classique,
un 4ge romantique et un age moderne de l'expression artistique, Leur
distinction ne se fait nullement d'un point de vue linéaire comme le
mot Age le laisserait entendre puisquici ‘Age’ ne marque pas une

évolution mais des « seuils de perception, (-+*) seuils de discernabilité,

25) Sur ce point voir la question de la « différence interne » et de la dynamique
asymétrique qui en résulte dans Différence et répétition, p. 32

26) Gilles Deleuze, Félix Guattari, Mille plateaux, Minuit, 1980, p. 621. Pour une
définition éclairante de lentrelacs, voir Taro Okamoto, Lesthétique et le sacré,
Seghers, 1970, p. 184.
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qui appartiennent a tel ou tel agencement?”)» ; chaque ‘dge’ étant
potentiellement contenu dans un autre, Deés lors, si le classicisme peut
senvisager comme la volonté d'une maitrise du chaos que représente
la matiére par I'imposition hiérarchisée de formes symboliques fortes,
le romantisme est l'expression d'un Age ou la matiére n'est plus
percue comme chaos mais comme mouvement € d'une variation
continue » et les formes comme un ensemble en « développement
continu », La matiére cesse « d'étre une matiére de contenu pour
devenir une matiére d'expression,28)» Enfin, avec 'dge moderne, nous
passerions  dune  relation forme/matiére 4 une  relation
matériaux/forces, Les matériaux visibles sont 1a pour capter les forces
invisibles, informelles ou immatérielles du Cosmos nous dit 'auteur :
« Tessentiel n'est plus dans les formes et les matiéres, ni dans les
thémes, mais dans les forces, les densités, les intensités2?), »

On comprendra donc en quoi toute la philosophie de la différence
ne cesse de combattre le schéma hylémorphique, clef dune
philosophie de la représentation, « Alors on ne peut plus parler
d'une forme sonore qui viendrait organiser une matiére ; on ne peut
méme plus parler dun développement continu de la forme, insiste le
philosophe, 1 sagit plutdt d'un matériau trés complexe et trés
¢élaboré, qui va rendre audible des forces non sonores. Au couple
matiére-forme se substitue le couplage matériau-forces,30» La logique
modale qui slillustre chez Deleuze par des philosophes tels que Duns

Scot ou Spinoza, lui oppose précisément une distribution pluraliste

27) Gilles Deleuze, Félix Guattari, Mille plateaux, Op.cit., p. 428.
28) Ibid,, p. 419.

29) Ibid., p. 422-423,

30) Ibid., p. 121.
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selon des variations d'intensités, Comme nous I'avons dit, la musique
modale, profondément liée a la voix (monophonie) ou aux voix
(polyphonie) joue sur des différences et des répétitions qui renvoient
a des différences de degré dintensité, « Lintensité est la forme de la
différence comme raison du sensible, Toute intensité est différentielle,
différence en elle-méme3?» écrit-il. Alors que les intensités semblent
toutes renvoyer a un fond univoque préindividuel, l'instrumentalisation
tonale, plus descriptive et linéaire dans, par exemple, son aboutissement
ultime qu'est l'orchestre symphonique ou l'opéra, distribue davantage
des différences sur une distinction de nature ou, plus précisément, la
différence de nature y précéde la différence d'intensité alors quau
contraire, dans la logique modale, la différence d'intensité précede la
différence de nature. Chaque intensité « étant elle-méme une différence,
se divise suivant un ordre ou chaque terme de la division se

distingue en nature de lautre 32)»

3. Vers une esthétique modale

Dés lors se démarquer du rapport classique matiére/forme est une
autre maniére de penser les processus dindividuation, Penser une
individuation hors du schéma classique de T'hylémorphisme continue
d’étre un des grands enjeux du questionnement philosophique et

donc esthétique davjourdhui3®, En un mot, si l'art d'une maniére

31) Gilles Deleuze, Différence et répétition, Op.cit., p. 287 (je souligne).

32) Gilles Deleuze, Félix Guattari, Mille plateaux, Op.cit., p. 603.

33) Voir Gilbert Simondon, Lindividu et sa genése physico-biologique, Jérdbme Millon,
1995.
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générale n'a pas de substance, il na que des modes ; modalités
d’élaboration et de réception qui ont en commun détre des
expériences sensibles du monde. Chaque mode pouvant se définir
comme l'individuation expressive d'une expérience singuliére puisqu'il
ne faut pas comprendre ces modes particuliers comme étant des
propriétés - conception qui sous-entend que I'étre préexisterait a
ses propriétés - mieux serait de les comprendre comme des facultés
potentielles mais coextensives a lindividuation méme, Une faculté
n'est pas un acquis susceptible d'étre gagné ou perdu mais une
capacité virtuelle (ou possible) de répondre aux circonstances d’'une
situation donnée et en fonction d'une ligne spécifique, en un mot de
I'élaboration d'un style, Clest ici faire appel a un régime spécifique
qui ne serait plus celui de propriétés quantifiables et hiérarchisables
entre des propri€tés suppos€es soit provisoires soit permanentes,
mais d un régime de facultés ou « d'énergies qualitatives »34),
L'économie de ce régime est donc faite de répétitions différentielles
et de modulations intensives, il peut sentendre comme la recherche
intentionnelle de variations d'intensité sensibles. Libérer une intensité
équivaut & vouloir faire émerger une différence sensible ; mieux a
vouloir créer les conditions d'une expérience sensible de la différence
qui ne pourront donc pas €tre rapportées a des catégories formelles
fixes et indépendantes ou & des catégories intellectuelles a priori, La
musique atonale ou la musique dite minimaliste, par exemple, jouent
sur des séries ol les sons en tant que matériaux concrets se
substituant a l'harmonique, favorisent une expérience corporelle

(embodiment) des mémes sons qui génére en nous une plus forte

34) Lexpression est d'Alfred North Whitehead, Modes of Thought, The Free Press,
1968, p.165.
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résonance dans la durée, A ce titre, I'ceuvre du compositeur Steve Reich
(1936-) est tres significative pour comprendre comment ce travail de
pliage, de pulsation et de mise en boucle de la matiére sonore s'inscrit

sur ce double registre de la différence et de la répétition modale35),

4. Conclusion

Pour conclure, avec le cas précis de la musique modale par lequel
nous souhaitions relire sinon relier certains éléments de lesthétique
deleuzienne, nous comprenons aisément quiil est nécessaire d'encourager
la diversité des paradigmes pour la réflexion esthétique, autrement dit de
résister a la tentation dun modéle unique dinterprétation de la création
artistique ; diversité qui reflete et traduit la diversité des pratiques
artistiques ellesmémes - faut-il le rappeler ? La musique & la capacité
de relativiser grandement l'importance accordée aux arts visuels qui, pour
le coup, ne sont nullement un aboutissement mais un cas particulier dun
ensemble beaucoup plus vaste de pratiques. Nous arriverions ainsi non
seulement a la situation selon laquelle, cest la musique tonale qui
apparait comme un cas particulier de la musique modale en général,
comme l'on peut dire que lart du paysage est un cas particulier de
l'expérience et de la pratique du milieu et que la peinture figurative

devient un cas particulier de l'abstraction ornementale3®), mais enfin et

35) Rappelons que ce dernier a su sinspirer d'éléments modaux pris a la fois dans le
répertoire médiéval, la tradition du chant religieux juif, dans le jazz ou chez Bartdk
et les associer a des enregistrements pouvant €tre associés a la musique concréte,
Voir Steve Reich, Wiitings on Music (1965-2000), Oxford University Press, 2002,

36) Il nous semble toujours nécessaire de rappeler le renversement proposé par
Henri Poincaré concernant la géométrie euclidienne devenue a son époque un
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surtout, nous arriverions au fait que reconnaitre la diversité possible
des paradigmes esthétiques cest reconnaitre la multiplicité des genres
(le quoi) et surtout des maniéres (le comment) ; Cest reconnaitre et
insister sur la diversité des moyens de création de différences, a
savoir comment la maniére (le ce par quor) créé le quoi ; comment
la maniére crée lidentité dun genre ou, en un mot, comment l'usage
crée la catégorie et non linverse, Autrement dit, comment, comme le
souligne Gilles Deleuze, « lindividuation précéde en droit la forme et
la matiére, l'espéce et les parties, et tout élément de lindividu
constitué, (-+*)37» et que donc, par conséquent, toute catégorie
esthétique doit étre d'une maniére générale revisitte a l'aune des
pratiques qui la fonde,38)

Car ce qui apparait également dans ce rapide parcours c'est, nous
I'avons vu, linsistance de Gilles Deleuze a considérer les conditions
du déploiement différentiel plutdt que de porter son attention sur les
effets ; insistance portée sur les conditions de la création et non sur
celles de la réception, Ce qui veut dire que c'est au cas par cas,
cest-a-dire selon chaque singularité modale mise en ceuvre, que

l'individuation d'une ceuvre dépend. Autrement dit, une ceuvre est

cas particulier des géométries non-euclidiennes (riemannienne en particulier).
Renversement d'une hiérarchie qui ampute nullement sa validité d'usage mais fait
simplement constater son caracteére désormais non exclusif. En un mot,
I'esthétique a pareillement besoin d'une refonte de ses catégories - ainsi que de
la hiérarchisation qu'elle sous-tend - a linstar sans doute de ce que fut la
théorie des ensembles pour les mathématiques,

37) Gilles Deleuze, Op.cit., p. 56

38) Ceci obligerait I'esthéticien a rentrer dans le concret des pratiques évitant ainsi
d’élaborer une justification a posteriori de formes supposées arrétées, Telle
semble étre idée exprimée par Gilles Deleuze lui méme lorsquiil regrette la
dichotomie que simpose l'esthétique entre la théorie du sensible et théorie du
beau. Diftérence et répétition, Op.cit., p. 94.
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précisément le résultat de ses conditions préalables, de son agencement
initial propre, spécifique. 1l n'y a donc plus Tidée que I'ceuvre est le
résultat dun projet préconcu dont lartiste serait le maitre d ceuvre
habile ou inspiré mais au contraire, l'idée selon laquelle la mise en
pratique dune ceuvre ne peut se départir des conditions ou contraintes
initiales, de la singularit¢ dun comment auquel un certain nombre de
modalités opérationnelles doit répondre, autrement dit un rapport entre
matériaux et forces, Cest en cela que Deleuze (de la méme maniére
que Gilbert Simondon dont il sinspire) bat en bréche le modéle
hylémorphique classique au profit dun percept3?) libéré puisqu’au final,
écrit-il, « tonal, modal, atonal ne veulent plus dire grand-chose. 1l n'y a
que la musique pour étre l'art comme cosmos, et tracer des lignes

virtuelles de la variation infinie, »40)

39) Sur la notion de ‘percept’, voir Gilles Deleuze, Félix Guattari, Quest-ce que la
philosophie 7, Les éditions de Minuit, 1991, Chap. 7, p. 154.
40) Gilles Deleuze, Félix Guattari, Mille plateaux, Op. cit., p. 121.
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(Résumé)

Le retable d'Issenheim et ['ergotisme

- Les beaux-arts et la maladie -

KIM Seung-Hwan

A partir du Xéme siecle le feu sacré, ou feu infernal ou feu de
Saint-Antoine, causa la mort de centaines de milliers de personnes et
de nombreuses autres furent estropées par l'ischémie gangreneuse,
Cette maladie que l'on appelle actuellement ['ergotisme était
provoqué par un champignon du groupe des ascomycétes: l'ergot de
seigle, qui parasite le seigle, le froment et I'orge entre autre,

L'ordre religieux des Antonins qui comptaient 400 monastéres au
13éme siecle, se dévouait & la population souffrant d'ergotisme. Le
précepteur d'Tssenheim a commandé des tableaux illustrant des thémes
religieux a Mathias Grilnewald, Le retable d'Issenheim de Griinewald
illustrent de quelques exemples des symptOmes de l'ergotisme et la
translation visuelle des métaphores et des thémes religieux de
I'époque. Ses peintures ont une signification précise et préméditée, et
les symboles ainsi que les allégories étaient bien compris par ses
contemporains, Clest pourquoi, on peut penser que ces tableaux ont
été utilisés par les monasteres pour soutenir la thérapie des victimes
de l'ergotisme. L'approche thérapeutique sera plus détaillée au cours
de la présentation, De plus les e«uvres de Grlinewald reflete les

craintes et les espoirs des humains a la fin du Moyen age et au début



216 1 2013 Z2tARs|o&0dF H43%

de la Renaissance,

A o] 1 oAl ATEKle retable d'Tssenheim), 235 ('ergotisme),

I 2|REE (Mathias Grilnewald), Zw}2(Colmar), 4 95

N

¢} ~=3](L'ordre religieux des Antonins)
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(Résumé)

Féte maritime et patrimoine maritime

- le cas des fétes maritimes francaises -

NOH Shi-Hun

Cette étude vise a analyser le sens et leffet des fétes maritimes
ouvertes dans les régions cOtieres frangaises a propos de la
préservation et ['utilisation du patrimoine maritime, en extrayant leurs
caractéristiques, Elle vise aussi a trouver les ressemblances et les
différences entre la féte de la mer et le musée maritime en France en
comparant les deux, Pour cette étude, on a dressé l'inventaire analysant
le lieu, l'année de création, la fréquence, la période et le type de ces
fétes dans les onze régions cOtires, avec les informations offertes par
les pages d'accueil des offices de tourisme et les brochures de chaque
région, Les 84 fétes maritimes frangaises trouvées ont montré une
distribution géographique comparativement €égale, a la différence des
musées maritimes. Cela signifie que chaque région cdtiere francaise a
également son propre patrimoine maritime a préserver au travers de la
féte. Quant a leur type, ces fétes ont aussi montré une répartition
par nombre (<art/sport> (26) ) <«péche» (24) ) <complexe» (15) )
«sociéte» (12) ) <«bateaw» (7)) différente de celle de ces musées
(«société» ) «défense” ) «p€che” ) «commerce» ) <environnement”).
Cependant, la plupart des fétes maritimes, excepté celles de type

«art/sport” ouvertes généralement sans relation spéciale avec la
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tradition maritime locale, a reflété les caractéristiques de la région,
Ca veut dire qu'elles contribuent, comme les musées, a retrouver la
mémoire collective sur la mer et l'identité de la population au travers
des diverses patrimoines locales, D'autre part, elles donnent plus de
poids a T'utilisation du héritage maritime au tourisme, on peut vérifier
cette tendance dans leurs périodes concentrées aux vacances d'été
pour attirer des touristes, La féte maritime francaise se transforme de
plus en plus de féte commémorative en festival touristique, Cette
transformation n'est pas le changement de l'essence de cette féte et
doit étre interprétée plutdt comme un effort pour protéger des
patrimoines locales plus efficacement et, en méme temps, pour activer

I'économie régionale, en utilisant plus activement ces patrimoines,

F A o] ¢ dHESHAHpatrimoine maritime), 344 (féte maritime),
ek ook ZMKrégions cOtiéres frangaises), HFThol| T3k
719 (mémoire maritime), A9 AA)A(identité locale)

= 3 92012 12 25

AXs Y 2013, 2. 4

AAZAHL 2013, 2. 8
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o
Jor

1) Philippe Poirrier, L'Etat et la Culture en France au XXe siécle, Librairie Générale
Frangaise, 2000, p. 9.
2) Marc Fumaroli, L'Etar culturel, Fallois, 1991,
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Moz wslslers Zgzse) wahavle) gake & Ade] 34
ARSIE Aol 22 FEARAe] BagHolehs Aw 274
Aol =oRRle] wele} The el 4L A AL ot

mepagsigao] Ae] Aol Susle] Y&, AR, A 2
A 2elm 1870RE 194099 A 33FTe] WF AlRALele] B
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gale geiAA asid, oleld £44 FAIele] delg e of
Alek AR aEla gsgAe] B BE Qe A7 o FAnieae)
"ESE), e o] Bokel 1 AR =AY ERIIE e ARL A
AlSL I, 199130] E3hE FAnlEele] A FRE 2|27 Bk
i=o]o] A= ols) Welo] 414 eked], 2004 BHAle] W) cial
3] Z2rEgl), AniEele] o] wstkalatd sl vl nleld A1EF
o] A7le] BuFe] THAAol} & & 9le Aol Avigels w3}
1) PN EsgAe] Eals Ads), AAFenn Esjelsel
24 #4808 FA shol FoaM AE Jelo] Sake =
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Folee] s naAle SXAPE 2 5 ok vjadd. 3514
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g

(0]

3) Philippe Poirrier, L'Etat et la Culture en France au XXe siécle, p. 9.



248 1 2013 Z2AZ5l0£01T H[43Z

Aof Jasirt Y Folelolle 2047] ZFo] E3fet T LBt er
la Culture en France au XXe siécley X FnlEe]e] vlgtel| tis) =7}
el deAds 7Aeshar AL AHES vf Slvk, Sujoll e
WA QAN Fotz]ofo] At gk W8] ko s Qs 2AAEl
olaislr] #A] k. we] A7 7R AN Fejz &4 JE = 3
T ARE $59, ol5dge "z EsRIgAAYE & + Stk
53] Al 3% "Zgn] Eg A, BT We- EeFolaL osfe]
A e A7k & S ek 2007d Mg o] FEg el
b dE T2 E3HFellA AlERste] 2004974 4o 235}
AA | N7 FEske] Aelshlty). el Z3awsig A o) A 9
gl Al 7HAE - AN EeAle] TESSE), s, A9
02 A ZF2EsPgA o] s Aae 5l =wos Bt
& s Aol
A SA1A, “‘_""]Xq teFgl AAAE MEdor Vet ol =
FaEsPg Aol AYATES 5T ATYele Bekar ZAEste
TEY A2E Aot lFAE et Mo dEdiRe] T¥A
A TS| 725 Feshe Aot tE gt
tiEo] mistslal whdshy] wigoltt. o714 thE et A, ALE], 7
A Fx7F Al es JAYPHUEA g SR IY T8 R Es
stz QAES Wilth oY B xekxo] E3l=m7le] 9]
=7l el Erakar =7de] AEshs dels Alv= 20
A FZHoaL & 5 ok o2dk SHelr A E3hAaT
‘?47294' ddste] A F2= £2k29 &R shémas vi¢- &<
=T ATk thEe] A4S 1994de] e FRE Eelae

T

4) $53, 0|59, TZgxo] FaIIAAlL, AW, 2003.

5) X8, Txeg FapgA el oquty, TRmERathegs, 597, 2007,

6) B4, TEaNIFEs), EIURA, A9EA - Tk BagR ol Al A n)A,, TR
Shelgzy, 3275, 2007,
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M TR3WAAFSt Lingénierie culturelles®] AHENL] p. 11 ~ p.
349) BRAZHEES o]2g Aol 1 £AE dEFel glo] st
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19413 AR2] Chambéry EA4e] 25 Egl2s #3} Hofo| A&
A= ofynt. EEtE= ENAE S48 F 1967d0lA 1971714 AA
o ofat Hol R 19| |2 d& AL o] S|ARCl el 2
27 F9F EsHE] A9 A7l A7 g o w2 st 7

sttt 53] 1971dx 19739714 w8l g3, 2k FHobd Jacques
Duhamel o 45 F3}7]5 FIC(Fonds d'intervention culturelle)-& ‘6x}
Z7PNAIE ] E3AdY Y3 Commission des affaires culturelles du
Vle Plan’e] Aare]| oJgk Flo|Awt, SR = Eej2r} 19601 91913]9] A
A AR IEA] ZekstiA HxE ARMIY Ulgo|th), dukdog =gk
=g Aol GAtella] A3 FopHe FSHE o 2A] JrHoR o
P2 33 ol ARt B ek fshe] A ds) = ul A
T Fasitt duEd E2EE 195949 Hx2 sl Y-S FAYAT
WESPAIRI9] o kg Adsly] fJgt BAIA Fes whEEkA] Sdied], o

7) Claude Mollard, L'ingénierie culturelle, PUF, 2¢ éd., 1999(1994 ; 3e éd., 2008).

8) Cf. Ibid, p. 4. "Le FIC voit le jour sur proposition de la Commission des affaires
culturelles du VI° Plan, J'en ai rédigé en 1969 la note d'orientation en ma qualité
de rapporteur du groupe financement de cette Commission dont le président était
le poete Pierre Emmanuel."
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UM YT, AR, W71 7o) Al g ]l WA=
2} financements croisés'®] YE|2 LA Hol FIC $¥3l= ATH
Q) WA Do) AR ThE Jele] Tt elsie ZAE Aol
Hogx Aol A deg Fdsk= AVI7E H FGE 2719
Y7y A sl smak(ek 229 sHgl 9)S Budsle] ud 6yl ak(ek
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0,

909 A wiste] oF 151 Foll= 109 ZH(eF 15009 )< AHs
et o] 7I7F BRt EsEUE AR FEd FHL 2oA] 29] sHE
Zafol]l AU 9. FIC 7192 9% E3HIE S v 25 &
shAtQle] MEE ol&dtt. o] SHeAM B uf F2= EefEs A
Hob AT FEA tiehe] A ko] Esabgell 2lo] JHQist lEE
W7 4 ok, 53] A= 7 Jack Lange] E3HF- GO ZA Tt A
ds A of 2 HoA Zslellesore] 34 AEEA dFF AR
o] Ql&Ee] Z848 kst st

F2re Eglzys TRkt E3rags FEAlE 8
o8tA] 155 ohe Ul AR TSk a8kt

-

9) Ibid., p. 5.
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£ Agshs S/ diF Aloldll &5 G0l vided. =3k F2A
of thi Abolellis AR} Aulzel] tigh B, o WAV ke
AR Haol SRk v B A7l vl Estdlade &
sHate R S el sEe] HF: A Zakate] FEole)
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o &k TIWAE AR APt Hartk sh FxAlarc

S ek Rt AR on PR le] Tas P
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10) Cf. Claude Mollard, L'ingénierie culturelle, 3¢ éd., 2008 p. 36.
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12) Philippe Poirrier, L'Etat et la Culture en France au XXe siécle, p. 20.
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Sl S, 2004, p. 70,
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(Résumé)

L'évolution de la politique culturelle
francaise et 'aménagement culturel du
territoire selon le schéma du systéme

culturel francais de Claude Mollard

SHIN Ok-Keun

Il est vrai que l'on a assez mis en relief et présenté la politique
culturelle sous l'angle explicatif de ['évolution de la politique
culturelle ; pourtant l'explication de la politique culturelle a présenté,
nous pardit-il, une énumération assez limitative et fastidieuse. Il s'agit
de la complexité des détails dans le domaine de la culture et de l'art
frangais. En tout cas la simplicité d'un schéma du systéme culturel
permettrait d'appréhender efficacement le systéme de la culture
francaise pour lequel Claude Mollard a pu montrer la théorie pratique
du schéma du systéme culturel. Claude Mollard, expert culturel, haut
fonctionnaire au minstére des Finances et conseiller-maitre & la Cour
des Comptes, a contribué & construire le Centre Georges Pompidou
en participant ensuite aux grands travaux culturels trés importants
avec le ministre Jack Lang. Donc on peut dire que ses expériences et
ses connaissances ont développé bien des projets de I'Etat culturel
d'aujourd'hui,

Claude Mollard nous présente le fonctionnement des quatre
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groupes divisés par les frontieres de leur influence : créateurs,
décideurs, médiateurs, publics, Ces quatre groupes constituent le
systeme de la culture qui a évolué diachroniquement depuis le
systeme de Gambetta pour la Troisieme République et les Beaux-Arts,
puis celui d'André Malraux pour la démocratisation de la culture,
celui de Jack Lang pour les Grands Travaux et la décentralisation
culturelle, L'essentiel de la politique culturelle est basé sur le principe
de l'intervention de I'Etat dans le domaine de la culture et de [l'art
L'intervention étatique dans la culture s'appuie sur sa légitimité
propre : l'égalité a la base de la culture nationale, pour ainsi dire la
démocratisation de la culture, La démocratisation culturelle, loin des
Beaux-Arts, réalisera la décentralisation pour le développement des
collectivités locales, L'analyse du schéma du systéme culturel frangais
nous permet de comprendre l'arriere-pays grandiose de la politique

culturelle frangaise, cleui de I'aménagement culturel du territoire,

F Al o @ FIAEIALT(DRAC), w38 WIF3Hdémocratisation
culturelle), ¥3l=E7 ¥ (aménagement culturel du territoire),
HEAsHdécentralisation), A F3IAAEI T H (schéma du
systéme culturel frangais), ZHE3AA(politique culturelle

frangaise), 2= &EZ}2(Claude Mollard)

= 3 o: 2012 12. 25
A Ed 2013, 2. 4
AASAHY : 2013, 2. 8
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